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Στην Κεντρική Σκηνή παρουσιάζεται από τις 19 Φεβρουαρίου Η κυρία από τη θάλασσα, ένα πολύ σημαντικό έργο του Χένρικ Ίψεν.  

Την παράσταση σκηνοθετεί ο Έιρικ Στούμπε, πρώην καλλιτεχνικός διευθυντής του Εθνικού Θεάτρου της Νορβηγίας. (σ. 2-3)

Οδηγός σκηνής 
ΤΡΙΜΗΝΙΑΙΑ ΕΚΔΟΣΗ TOY ΕΘΝΙΚΟΥ ΘΕΑΤΡΟΥ
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«Να προσπαθήσεις ξανά, να αποτύχεις ξανά, να αποτύχεις καλύτερα.»

Το παρ’ oλίγον μότο της φετινής χρονιάς, διά στόματος Σάμιουελ Μπέκετ (τελικά επιλέχθηκε 
η φράση του Πωλ Ελυάρ «Υπάρχει ένας άλλος κόσμος, αλλά είναι μέσα σ’ αυτόν εδώ»), μπορεί 
να ξενίζει στην πρώτη του ανάγνωση, είναι όμως πολύ κοντά στην ουσία της δημιουργικής 
διαδικασίας. Και στον τρόπο με τον οποίο αντιλαμβανόμαστε τη δουλειά μας. Το στίγμα της 
φετινής χρονιάς έχει διαμορφωθεί, οι απολογισμοί έχουν ήδη αρχίσει, το κοινό ανταποκρίνεται 
και παίρνει θέση, και εμείς συνεχίζουμε, χωρίς να έχουμε την αίσθηση ότι κάτι ολοκληρώνεται 
εδώ. Πώς θα μπορούσε άλλωστε; Το Εθνικό είναι «καταδικασμένο» να κινείται ασταμάτητα,  
από χειμώνα σε καλοκαίρι και ξανά σε νέο χειμώνα, και μόνο το ημερολόγιο μας υπενθυμίζει  
ότι ο χρόνος έχει μία τυπική αρχή και ένα τέλος. 
Έτσι, με την αρχή της άνοιξης, ανοίγουμε νέα θεατρικά «μέτωπα» και σας καλούμε 
να βρεθείτε μαζί μας σ’ αυτά: ένας νεανικός, εκρηκτικός Σαίξπηρ (Τίτος Ανδρόνικος, στο θέατρο 
REX- Σκηνή «Μαρίκα Κοτοπούλη»), ένας σχετικά άγνωστος Ίψεν, αλλά με όλα τα δείγματα 
της συναρπαστικής γραφής του νορβηγού δραματουργού (Η κυρία από τη θάλασσα, 
στην Κεντρική Σκηνή) και ένα λιγότερο γνωστό αλλά υπέροχο κείμενο του Μπύχνερ 
(Λεόντιος και Λένα, στη Νέα Σκηνή-«Νίκος Κούρκουλος») είναι η αιχμή του δόρατος σ’ αυτήν 
την τρίτη επανεκκίνηση της φετινής σεζόν. Κοντά τους, οι τρεις τολμηρές προτάσεις του Group 
Hostel (Recycle, Ερρίκος Εδουάρδος Ριχάρδος, Phobia, στο Σύγχρονο Θέατρο Αθήνας) 
και οι παραστάσεις που συνεχίζονται, έχοντας ήδη γνωρίσει την αποδοχή του κοινού (Το τρίτο 
στεφάνι του Κώστα Ταχτσή, Ο θείος Βάνιας, ο Δον Ζουάν, το Μαρά / Σαντ και Τα μαγικά μαξιλάρια). 
Συγχρόνως, μεταξύ πολλών άλλων, προετοιμάζουμε τις καθιερωμένες πια «Αναγνώσεις»  
(φέτος με έργα ελλήνων συγγραφέων που έχουν ζήσει ή ζουν στο εξωτερικό), συνεχίζουμε  
το «Κινηματοθέατρο» και προγραμματίζουμε, για το τέλος της περιόδου, μια ημερίδα πάνω  
σε ένα σημαντικό θέμα της σημερινής πραγματικότητας.
Τίποτα από όσα γίνονται δεν είναι εκ των προτέρων συνδεδεμένο με την επιτυχία. Δε μας αφορά 
ο «σίγουρος» δρόμος, αφού οδηγεί σε μια ασφαλή αλλά άνευρη και ουδέτερη διαδρομή. 
Χαιρόμαστε το ίδιο, τόσο με τη θετική ανταπόκριση όσο και με τις αιτιολογημένες αντιρρήσεις, 
τόσο με την επιτυχία όσο και με τη γόνιμη αποτυχία. Αρκεί αυτή η τελευταία να προκύπτει μέσα 
από μία ειλικρινή, ουσιαστική απόπειρα να αναμετρηθούμε με τα όριά μας. Παρά την πιεστική 
οικονομική συγκυρία, που δεν μας αφήνει φυσικά ανεπηρέαστους, δε θα σταματήσουμε να 
προσπαθούμε ξανά, έστω κι αν αποτύχουμε ξανά. Τουλάχιστον, ας έχουμε αποτύχει καλύτερα.

Σάββας Κυριακίδης
Υπεύθυνος Τμήματος Δραματολογίου

editorialΚΤΙΡΙΟ ΤΣΙΛΛΕΡ 
ΚΕΝΤΡΙΚΗ ΣΚΗΝΗ 

& ΝΕΑ ΣΚΗΝΗ 

«ΝΙΚΟΣ ΚΟΥΡΚΟΥΛΟΣ»

Αγίου Κωνσταντίνου 22-24

(Σταθμός Μετρό: Ομόνοια)  

Τηλέφωνα ταμείου:  

210 5288170-71

ΘΕΑΤΡΟ REX 
ΣΚΗΝΗ «ΜΑΡΙΚΑ 

ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ» 

Πανεπιστημίου 48

(Σταθμός Μετρό: 

Πανεπιστήμιο) 

Τηλέφωνο ταμείου: 

210 3305074

ΘΕΑΤΡΟ REX 
ΠΑΙΔΙΚΗ ΣΚΗΝΗ -

ΣΚΗΝΗ «ΚΑΤΙΝΑ ΠΑΞΙΝΟΥ»

Πανεπιστημίου 48

(Σταθμός Μετρό: 

Πανεπιστήμιο)

Τηλέφωνο ταμείου: 

210 3301881

ΣΥΓΧΡΟΝΟ ΘΕΑΤΡΟ ΑΘΗΝΑΣ 
Σκηνη Α & Σκηνη Β

Ευμολπιδών 41, Γκάζι  

(Σταθμός Μετρό: Κεραμεικός)

Τηλέφωνο ταμείου:

210 3455020

ΕΘΝΙΚΟ ΘΕΑΤΡΟ
Αγίου Κωνσταντίνου 22-24

(Σταθμός Μετρό: Ομόνοια)  

Τηλέφωνο: 210 5288100

www.n-t.gr, mail: n-t@n-t.gr

[17.10.09] - 28.05.10

[22.01.10] - 25.04.10 

[13.02.10] - 25.04.10 

[12.02.10] - 25.04.10

[19.02.10] - 16.05.10  

16.04.10 - 30.05.10  

17.03.10 - 21.03.10  

17.04.10 - 30.05.10  

05.05.10 - 30.05.10  

Εθνικό Θέατρο 

Καλλιτεχνικός Διευθυντής
Γιάννης Χουβαρδάς

Διοικητικό Συμβούλιο
ΠΡΟΕΔΡΟΣ 

Ελένη Γλύκατζη-Αρβελέρ 

ΑΝΤΙΠΡΟΕΔΡΟΣ 

Ιωάννης Θεοδωρόπουλος  

ΜΕΛΗ

Ξένια Καλογεροπούλου

Νίκος Μόσχοβος

Ερρίκος Μπελιές

Παύλος Ορκόπουλος

Γιώργος Ρεμούνδος

Αναπληρώτρια 

Καλλιτεχνική Διευθύντρια
Έφη Θεοδώρου

Αναπληρώτρια Διευθύντρια 

επί Διοικητικών Θεμάτων
Ελένη Κούκη

Υπεύθυνος εντύπου
Σαββας Κυριακίδης

Επιλογή-Επιμέλεια ύλης
Τμήμα Δραματολογίου 

του Εθνικού Θεάτρου

Επιμέλεια κειμένων
Γεωργία Παλαντά

Καλλιτεχνική επιμέλεια
mnp

Εκτύπωση
Fotolio & Typicon A.E.

Στείλτε σχόλια και παρατηρήσεις
για τον Οδηγό Σκηνής στο 
dramadept@n-t.gr

Περιεχόμενα

Εditorial

Η κυρία από τη θάλασσα

Λεόντιος και Λένα

Τίτος Ανδρόνικος

Ερρίκος Εδουάρδος Ριχάρδος

Recycle

Phobia: ένα θέαμα

O θείος Βάνιας

Δον Ζουάν

Μαρά / Σαντ

Απόηχοι: Θέατρο και πεζογραφία.
Το στοίχημα της δραματοποίησης

Λυσιστράτη

Ορέστης

Αναγνώσεις 2010

Νέα του Εθνικού Θεάτρου - Μια ερώτηση

Πρόσωπα - Βιβλίο
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Τα μαγικά μαξιλάρια ΘΕΑΤΡΟ REX ΠΑΙΔΙΚΗ ΣΚΗΝΗ - ΣΚΗΝΗ «ΚΑΤΙΝΑ ΠΑΞΙΝΟΥ»

Νερό, νεράκι και γρήγορο αλογάκι ΣΕ ΝΗΠΙΑΓΩΓΕΙΑ ΚΑΙ ΠΑΙΔΙΚΟΥΣ ΣΤΑΘΜΟΥΣ

Το τρίτο στεφάνι του Κώστα Ταχτσή ΘΕΑΤΡΟ REX - ΣΚΗΝΗ «ΜΑΡΙΚΑ ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ»  

Ο θείος Βάνιας ΚΤΙΡΙΟ ΤΣΙΛΛΕΡ ΚΕΝΤΡΙΚΗ Σκηνή

Μαρά / Σαντ ΚΤΙΡΙΟ ΤΣΙΛΛΕΡ ΝΕΑ ΣΚΗΝΗ  «νικοσ κουρκουλος»

Δον Ζουάν ΚΤΙΡΙΟ ΤΣΙΛΛΕΡ κεντρικη Σκηνή

Recycle ΣΥΓΧΡΟΝΟ ΘΕΑΤΡΟ ΑΘΗΝΑΣ ΣΚΗΝΗ Α

Ερρίκος Εδουάρδος Ριχάρδος ΣΥΓΧΡΟΝΟ ΘΕΑΤΡΟ ΑΘΗΝΑΣ ΣΚΗΝΗ Β

Η κυρία από τη θάλασσα ΚΤΙΡΙΟ ΤΣΙΛΛΕΡ ΚΕΝΤΡΙΚΗ Σκηνή

«Αναγνώσεις» ΚΤΙΡΙΟ ΤΣΙΛΛΕΡ αιθουσα εκδηλωσεων

Τίτος Ανδρόνικος ΘΕΑΤΡΟ REX ΣΚΗΝΗ - «ΜΑΡΙΚΑ ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ»

Λεόντιος και Λένα ΚΤΙΡΙΟ ΤΣΙΛΛΕΡ ΝΕΑ ΣΚΗΝΗ  «νικοσ κουρκουλος»

Phobia: ένα θέαμα ΣΥΓΧΡΟΝΟ ΘΕΑΤΡΟ ΑΘΗΝΑΣ ΣΚΗΝΗ Β

Μάρτιος 	 Απρίλιος	 Μάιος		

[30.10.09] - 30.05.10 

[15.01.10] - 28.03.10

[18.12.09] - 28.03.10

[13.11.09] - 28.03.10 

Ημερολόγιο
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πρόκειται για την ιστορία ενός ανθρώπου που προδίδει 
τον ίδιο του τον εαυτό, είτε αισιόδοξα: η ιστορία 
ενός ανθρώπου που ωριμάζει και αντιμετωπίζει την 
πραγματικότητα. Βασιζόμενοι σ’ αυτό, η Ελίντα και 
ο Βάνγκελ ίσως έχουν μια ευκαιρία να ζήσουν έναν 
φυσιολογικό γάμο. Κι αυτό είναι που ονομάζω «ανοιχτό 
τέλος». Είναι πραγματικά ένα ευτυχισμένο τέλος; 

Είναι σίγουρα ένα αμφίσημο τέλος. Πρέπει να είναι 
αμφίσημο, γιατί κάποιες πτυχές του δεν είναι και τόσο 
ευχάριστες. Καταλαβαίνουμε από το έργο ότι ο γάμος 
του Άρνχολμ και της Μπολέτ μάλλον δεν θα είναι  
και πολύ ευτυχισμένος. Πρόκειται για μια κοπέλα που 
κάνει το ίδιο λάθος με τη μητριά της. Στην περίπτωση 
του Βάνγκελ και της Ελίντας, νομίζω ότι εξαρτάται  
από το κοινό το πώς θέλει να ερμηνεύσει το τέλος.  
Και βέβαια, δεν υπάρχει μόνο η Ελίντα. Είναι και ο 
Βάνγκελ που αλλάζει. Κατά τη διάρκεια του έργου 
μαθαίνει περισσότερα για τον εαυτό του, για τη σύζυγό 
του και για την πολυπλοκότητα της σχέσης τους. Γι’ αυτό 
πιστεύω ότι και οι δύο έχουν πιο πολλές πιθανότητες  
να δημιουργήσουν μια πιο ειλικρινή σχέση. Είναι το 
μοναδικό έργο του Ίψεν όπου υπάρχει η πιθανότητα  
οι άνδρες και οι γυναίκες να είναι μαζί.

Κάτι που σας απασχόλησε αρκετά κατά το ανέβασμα του 
έργου είναι η γλώσσα. Θέλατε να είναι απολύτως σύγχρονη. 
Πιστεύετε πως έτσι το σημερινό κοινό θα επικοινωνήσει 
καλύτερα με το έργο;
Ναι, για μένα ο μόνος ενδιαφέρων τρόπος για να 
σκηνοθετήσω ένα έργο του Ίψεν είναι δηλώνοντας  
ότι όσα διαδραματίζονται σ' αυτό συμβαίνουν τώρα. 
Ότι πρόκειται για γεγονότα από τη σημερινή ζωή 
μας κι όχι για κάποιες εικόνες του τρόπου ζωής των 
ανθρώπων εκατό χρόνια πριν. Είμαι σίγουρος ότι θα 
είναι πιο εύκολο να συλλάβει κανείς το πνεύμα του 
έργου χρησιμοποιώντας την εικόνα της ζωής πριν από 
εκατό χρόνια, γιατί τότε οι γυναίκες ήταν πραγματικά 
θύματα της ανδρικής κυριαρχίας. Δεν είχαν δικαίωμα 
ψήφου αλλά ούτε τη δυνατότητα να επιλέξουν οι ίδιες 
τη ζωή τους. Όποιος μεταφέρει, όμως, το κείμενο 
αυτό στην εποχή μας πρέπει να βρει άλλους λόγους 
για τους οποίους να αφορά το κοινό. Νομίζω ότι τα 
προβλήματα που θίγει το έργο είναι υπαρκτά και σήμερα. 
Και είναι ακόμα πιο ενδιαφέρον, αν δεν μπορούμε να 
κατηγορήσουμε, ως είθισται, την κοινωνία για όσα 
συμβαίνουν στο έργο.

Ποιο είναι το στίγμα που θα θέλατε να αφήσει 
στους έλληνες θεατές η σκηνοθεσία σας;
Θα ήθελα να αποκομίσουν μια πιο βαθιά κατανόηση 
του οράματος που είχε ο Ίψεν για τη ζωή. Η ζωή είναι 
πολύ σκληρή. Δεν είναι εύκολο να βρεις το δρόμο σου. 
Ακόμα πιο περίπλοκο είναι να συνυπάρχεις με τους 
άλλους ανθρώπους. Θα ήμουν ευτυχής αν στο τέλος 
της παράστασης οι θεατές έμπαιναν στη διαδικασία να 
διερωτηθούν για τη δική τους ζωή. Νομίζω ότι σε αυτό 
αποσκοπούσε και ο ίδιος ο Ίψεν.

Η συνέντευξη δόθηκε στη Βιβή Σπαθούλα

Η θάλασσα  
δεν έχει σύνορα...

Έχετε ανεβάσει μερικά από τα πιο σημαντικά έργα της 
ευρωπαϊκής δραματουργίας και έχετε βραβευτεί για 
δύο σκηνοθεσίες σας σε έργα του Ίψεν (Αγριόπαπια 
και Ρόσμερσχολμ). Την προηγούμενη φορά που 
συναντηθήκαμε, είχατε πει: «Το να σκηνοθετώ Ίψεν  
είναι σαν να βρίσκομαι στο σπίτι μου». Πώς είναι λοιπόν  
για έναν σκηνοθέτη να βρίσκεται στο «σπίτι» του; 
Eννοούσα πως υπάρχει κάτι στα έργα αυτά που με κάνει 
να τα αισθάνομαι πιο οικεία. Χωρίς να σημαίνει ότι 
μου είναι πιο εύκολο ή πιο βολικό να τα σκηνοθετήσω. 
Μπορώ όμως να τα αποκρυπτογραφήσω καλύτερα. Αυτό 
εννοώ λέγοντας ότι βρίσκομαι στο «σπίτι» μου. Κατά τη 
γνώμη μου, ο Ίψεν είναι ο πιο αυθεντικός συγγραφέας 
και το ανέβασμα των έργων του αποτελεί πρόκληση 
για έναν σκηνοθέτη. Το πιο ενδιαφέρον στοιχείο στη 
δραματουργία του είναι η πολυπλοκότητα των ηρώων 
και οι μεταξύ τους σχέσεις. Ο Ίψεν είναι κυρίως ένας 
πολύ σκοτεινός συγγραφέας, ένας αληθινός πεσιμιστής. 
Η κυρία από τη θάλασσα είναι ένα παράξενο έργο γιατί δεν 
είναι τόσο «κλειστοφοβικά» σκοτεινό. Εδώ, ο Ίψεν θίγει 
τη θεματολογία που πραγματεύεται και στα άλλα έργα 
του, αλλά με έναν αμφίσημο, πιο τσεχοφικό τρόπο, θα 
έλεγα. Κατά μία έννοια, πρόκειται για το μοναδικό από 
τα έργα του Ίψεν που έχω σκηνοθετήσει, στο τέλος του 
οποίου δεν πεθαίνει ή δεν αυτοκτονεί κανείς.

Η πρώτη σας επαφή με το ελληνικό κοινό γίνεται με ένα 
από τα λιγότερο γνωστά έργα του Ίψεν. Γιατί επιλέξατε 
το συγκεκριμένο έργο;
Πρώτα απ’ όλα, επειδή μου το πρότεινε ο Γιάννης 
Χουβαρδάς. Με κάλεσε για να σκηνοθετήσω ένα  
έργο του Ίψεν. Προτίμησα να ανεβάσω κάποιο  
με το οποίο δεν είχα ασχοληθεί ξανά. Το συγκεκριμένο  
μου κέντριζε την περιέργεια γιατί είναι τόσο 
διαφορετικό. Είναι ένα έργο το τέλος του οποίου  
είναι «ανοιχτό». Τι θα συμβεί στους ήρωες στο φινάλε; 
Υπάρχουν κάποιες ενδείξεις μόνο. Αρχίζει μέσα στη 
δυστυχία και καταλήγει σ’ ένα τέλος όπου όλα είναι 
πιθανά. Η βασική δομή της ιστορίας είναι συνδεδεμένη 
με τη σχέση των δύο κεντρικών ηρώων, της Ελίντας και 
του Βάνγκελ, οι οποίοι ουσιαστικά είναι ξένοι μεταξύ 
τους καθώς έχουν μεγάλα προβλήματα για τα οποία  
δε συζητούν ποτέ. Σε πολλά από τα έργα του Ίψεν  
οι ήρωες δημιουργούν έναν φανταστικό κόσμο με σκοπό 
να αντικαταστήσουν την πραγματικότητα με αυτόν. 
Η κυρία από τη θάλασσα μιλάει για μια γυναίκα 
δυστυχισμένη, πολύ μοναχική, απομονωμένη 
από την οικογένεια της.

Θα μπορούσαμε να πούμε πως είναι εγκλωβισμένη ; 
Κατά κάποιο τρόπο, είναι. Αλλά έχει επιλέξει η ίδια τον 
εγκλωβισμό αυτό. Δεν είναι αναγκασμένη να μείνει  

εκεί. Είναι παγιδευμένη σε μια κατάσταση από την  
οποία δεν μπορεί να διαφύγει. Χάνει κι ένα παιδί 
– γεγονός πολύ σημαντικό μέσα στο έργο. Πιστεύω 
πως ένα μεγάλο μέρος της φανταστικής της ζωής 
είναι πιο πραγματικό απ' ό,τι η πραγματική της ζωή. 
Αυτό συμβαίνει επειδή έχει ανάγκη από περισσότερη 
αναγνώριση στη ζωή της. Επομένως, η όλη σύλληψη 
του ρόλου του Ξένου είναι πολύ περίπλοκη μέσα στο 
έργο. Ο Ξένος είναι σχεδόν πραγματικός και ταυτόχρονα 
καθόλου πραγματικός. Γιατί αποτελεί απεικόνιση  
όλων όσων της λείπουν στη ζωή.   

Η Ελίντα έχει και ένα ακόμη χαρακτηριστικό που την κάνει 
ιδιαίτερη: τη σαγήνη που ασκεί επάνω της η θάλασσα. 
Μοιάζει με ένα πλάσμα που ζει ανάμεσα σε δύο κόσμους.
Πιστεύω ότι μία από τις πιο ενδιαφέρουσες πτυχές 
του έργου είναι η τεχνική του, ένα είδος ρεαλισμού 
και συμβολισμού μαζί. Ο νορβηγικός τίτλος του έργου 
περιλαμβάνει μια λέξη που παραπέμπει σε «γοργόνα». 
Αυτό δεν είναι πολύ καθαρό στη μετάφραση, αλλά στα 
νορβηγικά είναι σαφές. Ολόκληρος ο τίτλος δίνει την 
εντύπωση ότι το έργο είναι ένα παραμύθι τις εικόνες  
του οποίου καλείται να ερμηνεύσει ο θεατής. Η θάλασσα 
είναι το σπίτι της, έρχεται από τη θάλασσα, και την ίδια 
στιγμή είναι κάτι εντελώς άγνωστο για εκείνη.  
Η θάλασσα δεν έχει σύνορα· αυτό σημαίνει ελευθερία 
αλλά ταυτόχρονα σημαίνει και φόβο και θάνατο. Όλο 
αυτό το φανταστικό που υπάρχει στο έργο δεν πρέπει να 
αποδοθεί μόνο ρεαλιστικά αλλά και συμβολικά. Πιστεύω 
ότι πρόκειται για την ιστορία μιας γυναίκας που πρόδωσε 
τον εαυτό της όταν αποφάσισε να παντρευτεί τον 
Βάνγκελ για να εξασφαλιστεί. Επέλεξε να τον παντρευτεί 
αλλά τώρα νιώθει πως η επιλογή της ήταν κακή κι ότι έχει 
ανάγκη από μία εναλλακτική λύση ώστε να αντέξει τη 
ζωή της. Αυτό την απασχολεί σε τέτοιο βαθμό ώστε να 
μην μπορεί να αποφασίσει τι είναι πραγματικό και τι δεν  
είναι. Άρα, η Ελίντα είναι μια γυναίκα που δεν μπορεί  
να πάρει αποφάσεις.   

Είπατε προηγουμένως πως το τέλος του έργου  
είναι «ανοιχτό».  
Στην Ελίντα δίνεται ακόμα μία ευκαιρία να επιλέξει 
και τελικά φοβάται να φύγει. Ταυτόχρονα, είναι 
πιο μπερδεμένη γιατί κατά τη διάρκεια του έργου 
συνειδητοποιεί πως πέρασαν τα χρόνια. Δεν είναι η  
ίδια που ήταν δέκα χρόνια πριν, κι αυτό το καταλαβαίνει 
και μέσω της οικογένειάς της. Έπειτα αντιλαμβάνεται 
και τις δικές της ευθύνες για την κατάστασή της. Στην 
αρχή πιστεύει ότι είναι θύμα των άλλων, στη συνέχεια 
όμως, μαθαίνει ότι έχει κάποια αξία για τους άλλους 
ανθρώπους γύρω της. Έτσι, το τέλος θα μπορούσε 
 να αντιμετωπιστεί είτε πεσιμιστικά, δηλαδή σαν να 

Στις 19 Φεβρουαρίου ανέβηκε στην Κεντρική Σκηνή Η κυρία από τη θάλασσα του Χένρικ Ίψεν, σε σκηνοθεσία  
του νορβηγού σκηνοθέτη και πρώην καλλιτεχνικού διευθυντή του Εθνικού Θεάτρου της Νορβηγίας, Έιρικ 

Στούμπε. Στη συνέντευξη που ακολουθεί, ο Έιρικ Στούμπε μάς μιλά για την παράσταση που ετοίμασε.

2

«Η ζωή είναι πολύ σκληρή.  
Δεν είναι εύκολο να βρεις το 

δρόμο σου. Ακόμα πιο περίπλοκο 
είναι να συνυπάρχεις με τους 

άλλους ανθρώπους.»

ΚΤΙΡΙΟ ΤΣΙΛΛΕΡ  
ΚΕΝΤΡΙΚΗ ΣΚΗΝΗ 

19 Φεβρουαρίου  -  
16 Μαΐου  2010

Η κυρία από 
τη θάλασσα	
του Χένρικ Ίψεν

Μετάφραση:
Μαργαρίτα Μέλμπεργκ
Σκηνοθεσία:
Έιρικ Στούμπε
Σκηνικά-Κοστούμια:
Κάρι Γκράβκλεβ
Φωτισμοί:
Λευτέρης Παυλόπουλος

Παίζουν
Βασίλης Ανδρέου
Άρης Λεμπεσόπουλος
Λουκία Μιχαλοπούλου
Μαρία Ναυπλιώτου
Οδυσσέας Παπασπηλιόπουλος
Άλκηστις Πουλοπούλου
Νίκος Χατζόπουλος

Προ-παράσταση: 
Πέμπτη 18/2/2010*
Πρώτη παράσταση: 
Παρασκευή 19/2/2010
Τελευταία παράσταση: 
Κυριακή 16/5/2010

Στην Κεντρική Σκηνή του 
Εθνικού Θεάτρου εφαρμόζεται 
εναλλασσόμενο ρεπερτόριο, 
με την παράλληλη παρουσίαση 
παραστάσεών της στο ίδιο χρονικό 
διάστημα. Πληροφορίες για τις 
μέρες και τις ώρες των παραστάσεων 
δίνονται από τα ταμεία του Εθνικού 
Θεάτρου.

*Μετά την παράσταση ακολουθεί 
συνάντηση και συζήτηση των 
συντελεστών με το κοινό. 
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Ένα όνειρο 
από λέξεις 

ΞΕΣΠΑΕΙ ΣΕ ΓΕΛΙΑ  
ΑΦΟΥ ΔΕΝ ΕΧΕΙ ΑΛΛΑ  
ΔΑΚΡΥΑ ΓΙΑ ΝΑ ΧΥΣΕΙ

Πρόσφατα ανεβάσατε το έργο του 
Μπύχνερ Ο θάνατος του Δαντόν  
στο Θέατρο της Κολωνίας, ενώ  
στο παρελθόν σκηνοθετήσατε και 
τα υπόλοιπα έργα του, με εξαίρεση 
το Λεόντιος και Λένα που θα 
παρουσιάσετε, για πρώτη φορά, 
στη Νέα Σκηνή του Εθνικού Θεάτρου. 
Τι είναι αυτό που σας ενδιαφέρει 
περισσότερο στο έργο του; 

Ο Μπύχνερ είναι ο πιο ριζοσπαστικός συγγραφέας 
που γνωρίζω. Είναι ριζοσπαστικός με την έννοια 
ότι μοιάζει με ένα παιδί που θέτει ερωτήματα 
στα οποία δεν υπάρχει απάντηση, αλλά τα θέτει 
παρόλα αυτά. Δεν φτάνει σε ένα σημείο όπου να 
ικανοποιείται από τις απαντήσεις και να πει «εντάξει, 
έτσι έχουν τα πράγματα» αλλά επιμένει μέχρι 
τέλους. Δείχνει τις αντιφάσεις που υπάρχουν στους 
ανθρώπους, στις σχέσεις, στην πολιτική. Πέρα 
όμως από τα ριζοσπαστικά ερωτήματα που θέτει, 
είναι και ανθρωπιστής, με την έννοια της βαθιάς 
κατανόησης του ανθρώπου. Αυτόν το συνδυασμό 
των ριζοσπαστικών ερωτημάτων και της αγάπης για 
τους ανθρώπους τον βρίσκω καταπληκτικό. Η αγάπη 
παίζει μεγάλο ρόλο στον Μπύχνερ, είναι ίσως το μόνο 
που παρηγορεί.

Το συγκεκριμένο έργο κινείται γύρω από μια ερωτική  
ιστορία. Ποιο ρόλο θα διαδραματίσει η ιστορία αυτή  
στην παράστασή σας;
Σε κάθε περίπτωση θα έχει κεντρικό ρόλο, δεν ξέρω 
όμως ακόμη ποια μορφή θα πάρει. Ο Λεόντιος και 
η Λένα είναι και οι δύο απογοητευμένοι, είναι δύο 
άνθρωποι που δεν πιστεύουν − κι αυτό μου αρέσει. 
Κοινό τους σημείο είναι ότι αρνούνται στην αρχή 
την αγάπη που τους προσφέρεται. Αφήνουν τη 
χώρα τους και παίρνουν το ρίσκο προκειμένου να 
βρουν τα «θέλω» τους. Αρνούνται την επικοινωνία. 
Δημιουργούν έναν άλλο τόπο. Είναι δύο ποιητές που 
φτιάχνουν ένα όνειρο από λέξεις. 

Ωστόσο, στο όνειρο αυτό υπάρχει έντονο το στοιχείο  
της ειρωνείας. Στην τελευταία σκηνή, οι δύο ερωτευμένοι 
ανακαλύπτουν ότι η φυγή ήταν αυταπάτη και ότι, τελικά,  
εν αγνοία τους υπηρέτησαν το νόμο. Έπαιξαν τους 
ρόλους που οι άλλοι είχαν προκαθορίσει γι’ αυτούς.
Όντως υπάρχει μια σύγκρουση ανάμεσα στο νόμο και 
στον έρωτα. Υπάρχει ένας νόμος, πατρικός/βασιλικός 
που λέει ότι αυτοί οι δύο πρέπει να παντρευτούν. 

Συμμαχήστε λοιπόν για να 
κερδίσετε αυτό που θέλετε. 
Μόνο με πονηριά και  
πρόγραμμα θα πετύχετε  
το στόχο σας. 
Πάρτε το απόφαση:  
αυτό που δεν μπορείτε  
να αποκτήσετε αλλιώς  
θα το πάρετε με τη βία. 
Πράξη 2η, Σκηνή 1η

Ο Τίτος Ανδρόνικος, η τραγωδία της εκδίκησης, 
περιλαμβάνει έναν κατάλογο από αποτρόπαια 
εγκλήματα, όπως φόνους, βιασμό, διαμελισμό, 
κανιβαλισμό. Η χρήση της βίας  πάνω στη σκηνή 
αγγίζει σχεδόν τα όρια του γελοίου. H έντονη 
σεξουαλικότητα και τα ερωτικά υπονοούμενα της 
γλώσσας είναι κοντά στη σημερινή πορνογραφία.
Ίσως να μην έχουν αλλάξει και πολύ τα πράγματα 
από την εποχή που το κοινό του Σαίξπηρ 
απολάμβανε άπληστα όλη αυτή την ωμή βία.
Αν μας αφορά σήμερα ο Τίτος Ανδρόνικος, είναι 
γιατί η εμπορευματοποίηση της φρίκης έχει 
γίνει μέρος της καθημερινότητάς μας μέσα 
από την τηλεόραση, τον κινηματογράφο και 
την εύκολη πρόσβαση στο internet. Οι εικόνες 
του ανθρώπινου πόνου, τα βασανιστήρια και ο 
εξευτελισμός του ανθρώπινου σώματος δυστυχώς 
δεν είναι προνόμιο μόνο της ελισαβετιανής 
εποχής. Η αναπαράσταση της βίας σήμερα πάνω 
στη σκηνή έρχεται να θέσει το θέμα της βίας ως  
διασκέδαση και αισθητικό γεγονός.
Η δικαιοσύνη είναι απούσα, ο φόνος μια εύκολη 
υπόθεση. Η διαφθορά και το πολιτικό αδιέξοδο 
συνθέτουν το τοπίο του Τίτου Ανδρόνικου. 

Όμως μόνοι τους ανακαλύπτουν ότι ταιριάζουν. 
Όντως, τελικά παντρεύονται. Όμως, πριν από αυτό,  
οι επιθυμίες τους συναντιούνται. Είναι ενδιαφέρον  
ότι δεν το διαβάζει κανείς έτσι αλλά σκέφτεται  
αμέσως αρνητικά. Είναι θέμα οπτικής γωνίας.  
Εγώ δεν διαβάζω το τέλος πεσιμιστικά. Δεν πιστεύω  
ότι ο νόμος καταπίνει τον έρωτα, αλλά το αντίθετο:  
ότι ο έρωτας καταπίνει τον νόμο. Υπάρχει ένα σημείο 
–αναφέρομαι στο τέλος του έργου– όπου ξαφνικά 
ο νόμος λέει αυτό που η επιθυμία επιζητούσε.  
Έτσι η επιθυμία γίνεται νόμος.

Στην παράστασή σας επιλέξατε να συνεργαστείτε με 
νέους σε ηλικία ηθοποιούς. Απ’ όσο γνωρίζω, δεν έχετε 
ακόμη αποφασίσει τη διανομή των ρόλων, αλλά σας 
ενδιέφερε ο θίασος να απαρτίζεται αποκλειστικά από 
νέους ανθρώπους.
Αυτό συμβαίνει εξαιτίας του ίδιου του έργου.  
Με ενδιέφερε να δω με ποιο τρόπο αυτή η γενιά  
θα προσεγγίσει τους μεγαλύτερους σε ηλικία.  
Κι ακόμη ήθελα να εστιάσω στη γενιά μας για να δω 
τι υπάρχει εκεί. Η γενιά αυτή δεν έχει χρώμα. Ποια 
η διαφορά από τους γονείς μας; Με ενδιαφέρει να 
σκαλίσω, να ψάξω, να εντοπίσω μέσω του θεατρικού 
παιχνιδιού και μαζί να ανακαλύψουμε κάτι που δεν 
πρέπει να το ξέρουμε από πριν. Να μάθουμε ποιο 
είναι το αντικείμενο του πόθου μας, μαζί να βρούμε 
το αντικείμενό μας. 

Πώς αντιμετωπίζετε το γεγονός ότι σκηνοθετείτε 
σε μια γλώσσα που δεν γνωρίζετε; 
Έχω ήδη την εμπειρία της σκηνοθεσίας σε μια άλλη 
γλώσσα· έχω σκηνοθετήσει στη Νορβηγία. Τώρα 
περιμένω να δω πώς θα δουλέψω με τους έλληνες 
ηθοποιούς. Γνωρίζω βέβαια αρχαία ελληνικά και 
αναγνωρίζω κάποιες γνωστές λέξεις· για μένα, όμως,  
το πιο βασικό δεν είναι να καταλαβαίνω κάθε λέξη, 
αλλά το αν θα καταφέρω να βρω ανάμεσα στα 
σώματα τη μελωδία της γλώσσας. Ήδη στην πρώτη 
ανάγνωση πρόσεξα πόσο μεγάλες είναι οι προτάσεις 
στα ελληνικά, ενώ στο πρωτότυπο ο λόγος είναι 
κοφτός. Αυτό είναι για μένα το πρώτο ερώτημα, 
γιατί το ζήτημα δεν είναι να μεταφράσει κανείς τον 
Μπύχνερ αλλά να τον «μεταφέρει». Έχω ανάγκη να 
ακούσω τους ηθοποιούς. Κάθε γλώσσα, για μένα, 
σημαίνει τη σχέση γλώσσας-σώματος και αυτή  
τη σχέση πρέπει να την κατανοήσω.

Η συνέντευξη δόθηκε στην Έλενα Καρακούλη

Ο στρατηγός Τίτος ξεσπάει σε γέλια αφού δεν 
έχει άλλα δάκρυα για να χύσει. Ο παραλογισμός 
της ανθρώπινης συμπεριφοράς μετατρέπει 

την τραγωδία σε κωμωδία. 

Άντζελα Μπρούσκου

Η ελισαβετιανή τραγωδία  
είναι μια κινηματογραφική ταινία

Κάθε σαιξπηρικό έργο είναι κι ένα μεγάλο θέαμα, 
γεμάτο μάχες, εκστρατείες, μονομαχίες, πανηγύρια, 
γλεντοκόπια, παλαιστικούς αγώνες, παλιάτσους, 
ανέμους και καταιγίδες, σαρκικό έρωτα, ωμότητες  
και πόνο. Το ελισαβετιανό θέατρο ήταν για να το βλέπεις. 
Όπως και η κινέζικη όπερα είναι για να τη βλέπεις. 
Τα πάντα σ’ αυτό συμβαίνουν πραγματικά. Ο θεατής 
πίστευε ότι παρακολουθεί μια τρικυμία να μαίνεται στη 
σκηνή, πως το καράβι βουλιάζει, πως ο βασιλιάς με την 
ακολουθία του φεύγει για το κυνήγι, πως ο πληρωμένος 
φονιάς μαχαιρώνει τον ήρωα.  
Η γένεση της ελισαβετιανής τραγωδίας μοιάζει πολύ με 
τη γένεση του κινηματογράφου. Το καθετί μπορούσε 
να χρησιμοποιηθεί σε μια τραγωδία. Συμβάντα της 
καθημερινής ζωής, ιστορίες εγκλημάτων, αξιοπερίεργα, 
ιστορικά επεισόδια, θρύλοι, πολιτικά γεγονότα  
και φιλοσοφία. Ήταν ένα χρονικό επικαιρότητας και 
ένα ιστορικό χρονικό. Η ελισαβετιανή τραγωδία ήταν 
αδηφάγος·  δεν είχε κανόνες, έπιανε όλα τα θέματα. 
Όπως στις ταινίες σήμερα, τροφή της ήταν τα 
εγκλήματα, η ιστορία και η παρατήρηση της ζωής. 
Μετουσίωνε τα πάντα, και την ιστορία, και το θρύλο, 
και τις παλιές αφηγήσεις. Αυτοί οι μεγάλοι Ελισαβετιανοί 
θυμίζουν συχνά τους κινηματογραφικούς παραγωγούς 
που κυνηγάνε προπάντος το συναρπαστικό θέμα.  
Αρκεί να διαβάσουμε τον Μάρλοου, τον Μπεν Τζόνσον  
ή τον Σαίξπηρ.

Γιαν Κοττ, Σαίξπηρ ο Σύγχρονός μας, 

μετ. Αλέξανδρος Κοτζιάς, Ηριδανός, Αθήνα, 1970

κτιριο τσιλλερ ΝΕΑ ΣΚΗΝΗ
«ΝΙΚΟΣ ΚΟΥΡΚΟΥΛΟΣ» 

17 Απριλίου -  
30 Μαΐου  2010

Λεόντιος  
και Λένα 	
του Γκέοργκ Μπύχνερ

Μετάφραση:  
Γιώργος Δεπάστας
Σκηνοθεσία: Λοράν Σετουάν
Σκηνικά: Πάτρικ Κοχ
Κοστούμια: Ίμκε Σλέγκελ
Φωτισμοί: Σάκης Μπιρμπίλης
 
Παίζουν 
Αλεξάνδρα Αϊδίνη
Κόρα Καρβούνη
Δημήτρης Μοθωναίος
Μάκης Παπαδημητρίου
Δημήτρης Πασσάς
Εύη Σαουλίδου
Γαλήνη Χατζηπασχάλη

Προ-παράσταση: 
Παρασκευή 16/4/2010*
Πρώτη παράσταση: 
Σάββατο 17/4/2010
Τελευταία παράσταση: 
Κυριακή 30/5/2010

Ημέρες και ώρες παραστάσεων:
Τετάρτη-Σάββατο: 21:00
Κυριακή: 19:00

*Μετά την παράσταση ακολουθεί 
συνάντηση και συζήτηση των 
συντελεστών με το κοινό.

ΘΕΑΤΡΟ REX ΣΚΗΝΗ 
«ΜΑΡΙΚΑ ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ»  	

16 Απριλίου - 
30 Μαΐου  2010

Τίτος 
Ανδρόνικος    	
του Ουίλλιαμ Σαίξπηρ

Μετάφραση: Γιώργος Δεπάστας
Σκηνοθεσία: Άντζελα Μπρούσκου
Σκηνικά: Γκάι Στεφάνου
Κοστούμια: Τατιάνα
Σουχορούκωφ
Μουσική: Απόλλων Ρέτσος
Κίνηση: Ηλίας Χατζηγεωργίου 
Φωτισμοί: Νίκος Βλασσόπουλος

Παίζουν 
Δημήτρης Αγαρτζίδης
Κώστας Βασαρδάνης
Ιπποκράτης Δελβερούδης
Παναγιώτης Κατσώλης
Μαρία Κεχαγιόγλου
Ηλίας Κουνέλας
Παναγιώτης Λάρκου
Πέτρος Μάλαμας
Παρθενόπη Μπουζούρη
Θέμης Πάνου
Κώστας Φαλελάκης
Μηνάς Χατζησάββας

Πρώτη παράσταση: 
Παρασκευή 16/4/2010
Τελευταία παράσταση: 
Κυριακή 30/5/2010

Ημέρες και ώρες παραστάσεων:
Τετάρτη-Σάββατο: 21:00
Κυριακή: 19:00

Ο γάλλος σκηνοθέτης Λοράν Σετουάν, με σημαντικές και πρωτοποριακές σκηνοθεσίες έργων  
των Γκαίτε, Σίλλερ, Ζενέ σε θέατρα όλου του κόσμου, αμέσως μετά την πρώτη πρόβα του έργου   

Λεόντιος και Λένα στη Νέα Σκηνή, μοιράζεται μαζί μας τις σκέψεις του για την παράσταση που ετοιμάζει.
Η Άντζελα Μπρούσκου ξεκίνησε τις πρόβες της για το ανέβασμα του Τίτου Ανδρόνικου  

στη Σκηνή «Κοτοπούλη». Ζητήσαμε από τη σκηνοθέτη να μας αποκαλύψει κάποιες  
πρώτες σκέψεις της γι' αυτήν τη νεανική τραγωδία του Ουίλλιαμ Σαίξπηρ.
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ο πολεμος 
των δυο ροδων

Πώς προέκυψε η σύνθεση Ερρίκος Εδουάρδος Ριχάρδος; 
Αρχικά είχαμε αποφασίσει να ασχοληθούμε με τον 
Ριχάρδο Γ΄. Όμως, διαβάζοντας τα προηγούμενα 
ιστορικά έργα του Σαίξπηρ, ανακαλύψαμε τον Ερρίκο 
ΣΤ΄, ο οποίος αποτελείται από τρία μέρη, και στην ουσία 
συνιστά το «πρίκουελ» του Ριχάρδου Γ΄. Ως πρωτόλειο 
έργο, έχει δραματουργικές αδυναμίες κι έντονα αγγλικό 
χρώμα – ίσως όλα αυτά να εξηγούν γιατί δεν ανέβηκε 
ποτέ στην Ελλάδα, τουλάχιστον απ’ όσο γνωρίζουμε. 
Παρ’ όλα αυτά, ο Ερρίκος διαθέτει, κατά τη γνώμη 
μας, ιδιαίτερες θεατρικές αρετές, κάποιους εξαιρετικά 
καλογραμμένους χαρακτήρες και, σε πολλά σημεία 
του, η ποίησή του είναι εφάμιλλη με εκείνη των ώριμων 
έργων του Σαίξπηρ. Πήραμε την παράτολμη απόφαση 
να φτιάξουμε μια δική μας σύνθεση των τεσσάρων 
έργων, γιατί μας απαντήθηκαν πολλά ερωτήματα που 
είχαμε σε σχέση με τον Ριχάρδο γνωρίζοντας, πια, τον 
Ερρίκο, και γιατί αντιληφθήκαμε την ιστορία του Ριχάρδου 
πιο μακροσκοπικά, και όχι μόνο κάτω από ψυχολογικά 
πρίσματα. Φυσικά, δεν είμαστε πρωτοπόροι σε αυτό. Είναι 
πολλές οι περιπτώσεις στο εξωτερικό, από τη δεκαετία του 
’60 ακόμα, που ανέβηκαν σε ενιαία παράσταση τα τέσσερα 
έργα· από την παράσταση The Wars of the Roses των John 
Burton και Peter Hall, ως το εκπληκτικό Schlachten! του 
Luk Perceval. Εκείνοι, βέβαια, είχαν τα μέσα, την εμπειρία 
και το χρόνο να παρουσιάσουν ολόκληρα τα έργα, με 
μεγάλους θιάσους και πολυδάπανες παραγωγές. Εμείς 
ξεκαθαρίζουμε πως θα παρουσιάσουμε μια δική μας 
σύνθεση και διασκευή της τετραλογίας, σύμφωνα με τις 
δυνατότητές μας και τις συγκυρίες της συγκεκριμένης 
χρονικής στιγμής. Γι’ αυτό και η παράσταση ονομάζεται 
Ερρίκος Εδουάρδος Ριχάρδος.

Σ’ αυτήν την τετραλογία ο Σαίξπηρ ασχολείται με τον 
Πόλεμο των Δύο Ρόδων. Θεωρείτε πως η οπτική του για τα 
συγκεκριμένα ιστορικά γεγονότα έχει κάποια αντιστοιχία με 
το σήμερα και μπορεί να μας αφορά;
Τα ιστορικά γεγονότα με τα οποία ασχολείται ο Σαίξπηρ 
στα έργα αυτά είναι νωπά στη συνείδηση του ίδιου και
των σύγχρονών του Ελισαβετιανών· μόλις εκατό χρόνια 
πριν από τη γέννησή του. Ο ιστοριογράφος της εποχής, 
Χόλινσχεντ, έγραψε την επίσημη Ιστορία του Εμφυλίου 
Πολέμου των Δύο Ρόδων, και ο Σαίξπηρ τη θεατρική.  
Είναι γνωστό πως οι δύο αυτοί άντρες ήταν ευνοούμενοι 
της Ελισάβετ και, ως οι πιο ταλαντούχοι προπαγανδιστές 
της πολιτικής της, κατηγορούνται ακόμα και σήμερα 
πως παραποίησαν την ιστορική αλήθεια. Ευνόησαν στις 
κρίσεις τους την παράταξη των Λάνκαστερ (Κόκκινο 
Ρόδο), απόγονος των οποίων ήταν η Ελισάβετ, και 
βάρυναν με επιπλέον εγκλήματα την παράταξη των Γιορκ 
(Λευκό Ρόδο), και ειδικότερα τον Ριχάρδο Γ΄. Υπάρχει 
ιστοσελίδα στο διαδίκτυο για την «Αποκατάσταση της 
μνήμης του Ριχάρδου Γ΄»! Όλα αυτά, βέβαια, έχουν 
σημασία κυρίως για τους ιστορικούς. Με την εντέλεια 
της ποιητικής του, ο Σαίξπηρ ξεφεύγει από την απλή 
ιστορική καταγραφή, ακόμα κι από την περιπετειώδη 
θεατρική αναπαράσταση των συγκεκριμένων γεγονότων. 

Συλλαμβάνει την ίδια τη λειτουργία των δομών της 
εξουσίας. Πάντα υπάρχει ένας «Ερρίκος», «Εδουάρδος» 
ή «Ριχάρδος», πάντα υπάρχουν δύο εναλλασσόμενες 
οικογένειες διαχειριστών της εξουσίας, οι Λάνκαστερ κι οι 
Γιορκ· όλοι τους είναι γρανάζια της κρεατομηχανής· όλοι 
τη βάζουν σε λειτουργία, και τελικά όλους τους καταπίνει 
και τους αλέθει. Είναι περισσότερο κι από προφανείς οι 
συσχετισμοί με το σήμερα, ακόμα και με την ελληνική 
πραγματικότητα, αλλά εμείς δεν επιζητούμε το επικαιρικό 
σχόλιο με την παράσταση. Είναι πολύ ξεπερασμένο και 
επικίνδυνο να εκσυγχρονίζεις «εξόφθαλμα» τον Σαίξπηρ. 
Τον αδικείς και τον μειώνεις. Επιτυχία θα είναι να θέσουμε 
ερωτήματα, όχι να δώσουμε εμείς όλες τις απαντήσεις.

Στην παράστασή σας, πέρα από το καθαυτό ζήτημα της 
εξουσίας, σας έχει απασχολήσει και η συμπεριφορά των 
φορέων της όταν απευθύνονται δημόσια στο λαό. 
Τα πρόσωπα αυτών των έργων δεν είναι «κανονικά»,  
όπως και οι καταστάσεις τις οποίες αντιμετωπίζουν:  
δεν έχουμε να κάνουμε ακριβώς με ανθρώπινες ιστορίες,  
όπως στα πιο ώριμα έργα του Σαίξπηρ. Ο εμφύλιος,  
οι μάχες, η εναλλαγή των βασιλιάδων στην εξουσία,  
η άνοδος κι η πτώση τους φαίνονται να είναι «τα κυρίαρχα 
θέματα». Κατά κύριο λόγο, συλλαμβάνουμε τα πρόσωπα 
στις δημόσιες στιγμές τους, όταν έχουν να πάρουν κάποια 
σημαντική πολιτική απόφαση, και η βασική κατάσταση 
την οποία βιώνουν είναι η διακύβευση της πολιτικής 
τους υπόστασης την οποία καλούνται να διατηρήσουν 
παντί τρόπω. Ακόμα και οι προσωπικές ή ιδιωτικές 
τους στιγμές «ποτίζονται» από την επίγνωση ότι είναι 
δημόσια πρόσωπα, πρόσωπα που καταλαμβάνουν θέσεις 
εξουσίας στον κρατικό μηχανισμό. Αυτό, μοιραία, μας 
οδήγησε να αντιληφθούμε το έργο σαν ένα «θέατρο της 
πολιτικής» και τα πρόσωπα σαν «ηθοποιούς», λιγότερο 
ή περισσότερο προικισμένους με το επικοινωνιακό 
χάρισμα να «κατεβαίνει» ο λόγος τους στο κοινό-πολίτες. 
Για να δικαιολογήσουν λοιπόν στο λαό την πολιτική τους 
ανεπάρκεια ή τα πολιτικά τους εγκλήματα πρέπει να 
εφεύρουν και νέα κόλπα επικοινωνίας μαζί του. Οι τρεις 
διαδοχικές βασιλείες του Ερρίκου, του Εδουάρδου και του 
Ριχάρδου διακρίνονται μόνο από μία αλλαγή στην εκφορά 
του δημόσιου λόγου και από κάποιες αλλαγές στη μόδα 
και στα μουσικά γούστα. Δουλέψαμε ειδικά επάνω στη 
διαφορά του ύφους της γλώσσας με το μεταφραστή μας, 
Νίκο Χατζόπουλο. Ο δημόσιος λόγος στον Ερρίκο είναι  
πιο «παλαιικός», με όλη την επίφαση του «παραδοσιακού 
και ευνομούμενου» κράτους, που όμως κλυδωνίζεται  
από τα σκάνδαλα και τη διαφθορά. Στον Εδουάρδο  
γίνεται δήθεν πιο «φιλελεύθερος», και γι’ αυτό πιο ύπουλος 
και πιο χυδαίος. Και φτάνουμε στον Ριχάρδο, ο οποίος 
χρησιμοποιεί ανοιχτά τη λασπολογία και το λαϊκισμό,  
για να εγκαθιδρύσει στο τέλος την πλήρη τρομοκρατία  
και το προσωπολατρικό κράτος. 

Σε σημείωμά σας για την παράσταση γράφετε πως θέμα της 
είναι η ρύπανση της συνείδησης. Θα λέγατε πως εξουσία και 
συνείδηση είναι δύο αντιμαχόμενες έννοιες; 

Η έννοια «συνείδηση» φαίνεται σαν να είναι συνειδητά 
εξορισμένη από το λεξιλόγιο αυτών των προσώπων.  
Εκτός από την αναλαμπή συνείδησης του Ριχάρδου λίγο 
πριν πεθάνει, ούτε λόγος γίνεται γι’ αυτήν ούτε βλέπουμε 
τα πρόσωπα να παλεύουν μαζί της. Είναι σαν να έχουν 
κάνει πριν την έναρξη του έργου μια εξαιρετικά λεπτή 
χειρουργική επέμβαση και να την αφαίρεσαν. Φαίνεται  
να μην υπάρχουν παλινωδίες, ούτε χώρος μέσα στο μυαλό 
τους να αναλογιστούν τις ηθικές διαστάσεις των πράξεών 
τους. Δεν υπάρχει χρόνος για σκέψη, υπάρχει μόνο χρόνος 
για δράση. Αν εμπλακείς σε δομές εξουσίας, σίγουρα  
θα βρεις μπροστά σου κάποια στιγμή τη συνείδησή σου.  
Ο Σαίξπηρ, τουλάχιστον, φαίνεται πολύ κατηγορηματικός 
σε αυτό. Έχει μια πολύ απαισιόδοξη οπτική για την 
Ιστορία και για την εξουσία. Εμείς παλεύουμε σε όλες 
τις εκφάνσεις της ζωής μας να μην υιοθετήσουμε αυτή 
την απαισιόδοξη οπτική.

Δώστε μας μια εικόνα για τη μορφή και την αισθητική  
της παράστασης. 
Εκείνο που σίγουρα δεν θέλαμε ήταν ένας στείρος 
εκσυγχρονισμός. Κατά τη γνώμη μας, πρέπει να 
βρίσκει κανείς τρόπους να τοποθετεί τα έργα στην 
εποχή τους, χωρίς αυτό να σημαίνει πως οφείλει να 
αναπαραστήσει μια εποχή μουσειακά, αλλά με έναν 
γόνιμο, δημιουργικό τρόπο ώστε να λειτουργεί η 
φαντασία. Άλλωστε, αφηγούμαστε μια παλιά ευρωπαϊκή 
ιστορία. Χρειαζόμασταν λοιπόν μια αναφορά σε μία, έστω 
αόριστη, μεσαιωνικοαναγεννησιακή εποχή. Από την 
άλλη, η σύνθεση κι η διασκευή του έργου αναδείκνυε 
περισσότερο τη μάταιη και, ώρες ώρες, κωμική και 
θεατρινίστικη πλευρά του μηχανισμού της εξουσίας.  
Με βάση τη λογοτεχνική θεωρία του καρναβαλισμού  
του Μπαχτίν, κινηθήκαμε με τη λογική μιας καρναβαλικής 
διάθεσης απέναντι στο έργο. Στο καρναβάλι καταργείται 
για ένα μικρό χρονικό διάστημα η κοινωνική ιεραρχία· 
οι σχέσεις και τα ήθη απελευθερώνονται για λίγο, κάτω 
από τη συνθήκη της μεταμφίεσης. Με την έναρξη του 
καρναβαλιού, οι άνθρωποι ντύνουν και ενθρονίζουν 
το βασιλιά-καρνάβαλο που θα τον τιμήσουν για λίγες 
εβδομάδες· για να τον κάψουν και να τον εκθρονίσουν  

με την ίδια άγρια χαρά που τον ενθρόνισαν. Αυτές 
οι σκέψεις μάς υπαγόρευσαν και την αισθητική 
της παράστασης. Όλα τα σκηνικά αντικείμενα είναι 
κατασκευές από χαρτί· τα μοναδικά σκηνικά είναι  
ο θρόνος και ο πάγκος της φυλακής· η μουσική του 
Μπάμπη Παπαδόπουλου περνάει από ένα πιο επίσημο, 
κλασικότροπο ύφος σε ένα πιο περιπαικτικό· οι κινήσεις 
των ηθοποιών κρατάνε μια σχηματικότητα, ανάλογα με το 
χαρακτήρα που υποδύονται. Χωρίς να έχουμε διάθεση να 
παρωδήσουμε τις καταστάσεις τις οποίες αφηγούμαστε, 
χρησιμοποιήσαμε την ελευθερία του καρναβαλιού για να 
απαλλαγούμε από ψυχολογικές προσεγγίσεις. Θέλουμε 
να αναδείξουμε τον αγώνα των προσώπων για την εξουσία 
γυμνό, με όλη του την άγρια κωμικότητα.

Είστε και οι δύο ηθοποιοί. Ωστόσο, στην παράσταση αυτή, 
πέρα από τη δραματουργική σύνθεση, έχετε αναλάβει και  
τη σκηνοθεσία. Πώς λειτουργεί αυτή η πολλαπλή ιδιότητα 
στην πράξη; 
Είμαστε φανατικοί οπαδοί του πιο δύσκολου μοντέλου 
που μπορεί να εφαρμοστεί σε μια θεατρική διαδικασία: 
της ομαδικής δουλειάς, επομένως της απόλυτης 
δημοκρατίας. Ο ρόλος του σκηνοθέτη, τουλάχιστον 
έτσι όπως τον παίζουμε εμείς, μάλλον περιορίζεται στο 
ρόλο ενός τελικού ρυθμιστή των προτάσεων και των 
αυτοσχεδιασμών που έχουν προκύψει κατά τη διάρκεια 
της πρόβας. Οι σκέψεις και οι στόχοι που μπορεί να είχαμε 
την ημέρα που ολοκληρώσαμε τη σύνθεση του έργου 
έχουν αλλάξει άρδην· ανεξαιρέτως όλοι οι ηθοποιοί και  
οι συντελεστές της παράστασης ανανέωσαν τις προθέσεις 
μας, και τις δραματουργικές και τις σκηνοθετικές.  
Και τελικά, έτσι έπρεπε να γίνει. Γνωρίζοντας πως η 
πρόβα είναι ένας ζωντανός οργανισμός και μην έχοντας 
ούτε την εμπειρία ούτε τη γνώση, ούτε την πρόθεση να 
αυτοαποκαλούμαστε σκηνοθέτες, αφηνόμαστε σε μια 
ανοιχτή, συλλογική διαδικασία, όπου όλα είναι πιθανά. 
Αυτή η διαδικασία μπορεί συχνά να αποβεί δυσκίνητη 
κι επικίνδυνη, αλλά αξίζει τον κόπο. Οι ηθοποιοί  
και η ομάδα είναι πάνω απ’ όλα· όχι οι σκηνοθέτες.

Τις ερωτήσεις έκανε η Βιβή Σπαθούλα

ΣΥΓΧΡΟΝΟ ΘΕΑΤΡΟ 
ΑΘΗΝΑΣ σκηνη B

Group hostel

13 Φεβρουαρίου -  
25 Απριλίου 2010

Ερρίκος 
Εδουάρδος 
Ριχάρδος
Σύνθεση από τα έργα  
Ερρίκος ο ΣΤ’  
(Α', Β' και Γ' μέρος)  
και Ριχάρδος ο Γ’  
του Ουίλλιαμ Σαίξπηρ

Από την Ομάδα 1272

Μετάφραση:  
Νίκος Χατζόπουλος
Σκηνοθεσία: Γιώργος Γάλλος, 
Γιάννος Περλέγκας
Σκηνικά-Κοστούμια:   
Εύα Μανιδάκη
Μουσική: Μπάμπης 
Παπαδόπουλος
Κίνηση: Σταυρούλα Σιάμου
Φωτισμοί: Αλέκος Γιάνναρος

Παίζουν 
Γρηγόρης Γαλάτης
Γιώργος Γάλλος
Θανάσης Δήμου
Γιάννος Περλέγκας
Μαρία Πρωτόπαππα
Μαρία Τσιμά
Βαγγέλης Χατζηνικολάου

Πρώτη παράσταση:  
Σάββατο 13/2/2010
Τελευταία παράσταση:  
Κυριακή 25/4/2010 

Ημέρες και ώρες παραστάσεων:
Τετάρτη-Σάββατο: 21:00
Κυριακή: 19:00
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Ζητήσαμε από τον Γιώργο Γάλλο και τον Γιάννο Περλέγκα λίγο πριν από την πρεμιέρα τους να μας 
γράψουν τις σκέψεις τους για την παράσταση που συνυπογράφουν ως σκηνοθέτες και για την οποία 

έχουν την ευθύνη της δραματουργικής σύνθεσης.
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Ο άνθρωπος ζει πάντα μέσα στην ψευδαίσθηση ότι κάτι θα  
έχει τέλος, θα πάρει τότε ένα νόημα, θα επιτρέψει αναδρομικά  
να ανασυστήσουμε την αρχή του και, μ' αυτή την απαρχή  
και μ' αυτό το τέλος, θα νομιμοποιήσει το παιχνίδι των αιτιών  
και των αποτελεσμάτων. 
Η απουσία τέλους δίνει την αίσθηση ότι όλη η πληροφορία που 
λαμβάνουμε είναι μόνο κάτι που έχουμε καταπιεί, αναμασημένο,  
ότι όλα ήταν ήδη εκεί, ότι είμαστε αντιμέτωποι με ένα 
μελοδραματικό συνονθύλευμα συμβάντων για τα οποία 
δεν ξέρουμε αν πραγματικά έχουν συμβεί, αν δεν έχουν 
αντικαταστήσει άλλα – πράγμα πολύ διαφορετικό από ένα  
συμβάν που δε θα μπορούσε να μη συμβεί, το μοιραίο συμβάν 
που σημαδεύει αληθινά το τέλος...

Ζαν Μποντριγιάρ

Στα πλαίσια του Group Hostel, η ομάδα Χώρος 
παρουσιάζει από τις 12 Φεβρουαρίου την παράσταση 
Recycle, ένα σπονδυλωτό έργο με βασικό άξονα την 
ανακύκλωση των σχέσεων, τη νομοτελειακή επανάληψη 
των διαδρομών που συνθέτουν την ανθρώπινη 
Κατάσταση και οικοδομούν την ανθρώπινη Ιστορία. 
Η παρουσίασή τους, ωστόσο, αναιρεί βασικές 
ανθρώπινες λειτουργίες: το πρόσωπο κρύβεται  
και οι λέξεις καταργούνται. Οι ηθοποιοί φορούν  
μάσκες-σακούλες πάνω στις οποίες έχουν σχεδιαστεί  
με απλές γραμμές γκριμάτσες-συναισθήματα. 
Καλύπτοντας το πρόσωπό τους και στερούμενοι λόγου, 
εκτίθενται ακόμα περισσότερο: σ’ έναν κόσμο όπου 
όλα έχουν ειπωθεί, «μιλούν» πια μόνο τα σώματα και οι 
καθαροί τους ήχοι. Κι έτσι απογυμνωμένα κι ανερμάτιστα, 
τα πλάσματα του έργου μπαίνουν στο άρρητο, πίσω 
από ένα μεγεθυντικό φακό, οι κινήσεις αποδομούνται, 
οι ρήξεις μεγαλώνουν, διαγράφουν κύκλους σε μια 
κυβόσχημη επικράτεια χωρίς θεμέλια. Χωρίς αρχή και 
τέλος. Ανάμεσά τους, δύο παρείσακτοι: ένας κλόουν  
κι ένα μπαλόνι που «παρακολουθεί» και αιωρείται πάνω  
από τις δράσεις τους, σαν από άλλη διάσταση, φωτίζουν  
την ξεχασμένη τους αθωότητα. 

Εγώ λέω ότι το παρασκήνιο και οι αιτίες είναι ένας απάνθρωπος 
και ακατανόητος μηχανισμός και τολμώ να αναρωτηθώ τι λογής 
όρεξη είναι αυτή που μπορεί να ικανοποιηθεί από το σύγχρονο 
ανιμισμό που συνίσταται στο να τις εξορθολογίζει. Αυτός  
ο εξορθολογισμός είναι η τελευταία μορφή ανιμισμού. 
Ενώ η καθαρή έλλειψη συνοχής των εποχών, των ανθρώπων  
και των τόπων είναι τουλάχιστον διασκεδαστική.

Σάμιουελ Μπέκετ

Το έργο, στο μεγαλύτερο μέρος του, διαμορφώθηκε κατά 
τη διάρκεια των προβών, ενώ η μορφή και η «γλώσσα» 
του προέκυψαν μέσα από αυτοσχεδιασμούς. 
Τα επιμέρους επεισόδια θίγουν τις θεμελιώδεις 
ανάγκες, τις βασικές επινοήσεις του ανθρώπου και τα 
μοτίβα των σχέσεων: συντροφικότητα, επικοινωνία, 
αγάπη, ιδιοκτησία, ιδιωτικότητα, θρησκεία, απληστία, 
εγωισμός, βία. Ο χρόνος προχωράει, ο άνθρωπος  ξεχνά· 
και επαναλαμβάνεται· αντιφάσκει και αυτοαναιρείται· 
μεγαλώνει το χάσμα ανάμεσα στον εσωτερικό και τον 
εξωτερικό κόσμο. Ίσως εκείνο που χρειάζεται είναι  
η απλή υπενθύμιση ότι αυτή η σχέση υπάρχει.

Μερικές φορές, όταν ξυπνώ στον κόσμο, ο κόσμος μού 
αποκαλύπτεται σ’ όλο του το μεγαλείο, σ’ όλη του την υπεροχή. 
Ένας ψυχίατρος μου έλεγε πως είχε ασθενείς στους οποίους 
ο κόσμος φαινόταν άσχημος και βρώμικος. Στις χειρότερες 
στιγμές μου, ο κόσμος δε μου είχε φανεί ποτέ έτσι. Μου φαινόταν 
πάντοτε θαύμα ομορφιάς, το μόνο θαύμα. Εκείνες τις στιγμές 
υπέφερα μόνο γιατί είχα αποσπασθεί από αυτόν, γιατί δεν τον 
άγγιζα, τον ένιωθα απρόσιτο. Τις περισσότερες φορές όμως, 
η ομορφιά του κόσμου υπήρξε η παρηγοριά μου. 
Ο Θεός δε θα μπορούσε να είχε επινοήσει πιο ωμό κόσμο. 
Επινόησε τον ωμότερο δυνατό. 
Η ομορφιά του κόσμου υπάρχει και χωρίς τα φαντάσματά μας,  
που είναι η δικαιοσύνη, η αγάπη του πλησίον, η ηθική.  
Η Δημιουργία δεν τα υπολογίζει καθόλου, αφού είναι θαυμαστή, 
αμείλικτη. Δεν είναι απάνθρωπη, είναι εκτός ανθρώπου.  
Δε θα πω ότι δε λογαριάζει τις επιθυμίες μας. Δεν τις γνωρίζει.

Ευγένιος Ιονέσκο

RECYCLE
Όπου οι άνθρωποι παριστάνουν τις μάσκες που παριστάνουν τους ανθρώπους 

που συγκρούονται και ξαναενώνονται και πολεμούν και συμφιλιώνονται και δημιουργούν 
και καταστρέφουν. Και ξανά.

ΣΥΓΧΡΟΝΟ ΘΕΑΤΡΟ 
ΑΘΗΝΑΣ σκηνη A

Group hostel

12 Φεβρουαρίου -  
25 Απριλίου 2010

Recycle
Από την Εταιρεία  

Θεάτρου Χώρος

Κείμενο: 
Σίμος Κακάλας, 
Μαργαρίτα Κρανά 
Σκηνοθεσία:
Σίμος Κακάλας
Σκηνικά-Kοστούμια: 
Μάρθα Φωκά
Φωνητική διδασκαλία: 
Αθηνά Τρέβλια
Φωτισμοί: 
Περικλής Μαθιέλλης

Παίζουν 
Δήμητρα Κούζα
Μένη Κωνσταντινίδου
Αντρέας Κωνσταντίνου
Έλενα Μαυρίδου
Θοδωρής Οικονομίδης
Γιώργος Συμεωνίδης

Προ-παράσταση: 
Πέμπτη 11/2/2010*
Πρώτη παράσταση:  
Παρασκευή 12/2/2010
Τελευταία παράσταση:  
Κυριακή 25/4/2010
Ημερές και ώρες παραστάσεων:
Τετάρτη-Σάββατο: 21:30
Κυριακή: 19:30

*Μετά την παράσταση ακολουθεί 
συνάντηση και συζήτηση των 
συντελεστών με το κοινό.
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χειραγώγησης. Με ποιο τρόπο τα συνθήματα, τα σήματα, 
δηλαδή όλα τα εικαστικά και ηχητικά ερεθίσματα σε 
μια πόλη δημιουργούν μια συγκεκριμένη κοινωνική 
συμπεριφορά η οποία αναπτύσσεται ασυνείδητα.  
Ο φόβος προκαλείται εσκεμμένα, χρησιμοποιείται και 
μπορεί να αποπροσανατολίσει. Ένας ενορχηστρωμένος 

πανικός σε αυξανόμενες δόσεις. 

Θέλετε να μας δώσετε ένα παράδειγμα;
Θεωρώ, ας πούμε, ότι στην εποχή μας η υγεία είναι μια 
υπεραξία συνυφασμένη με το κέρδος. Όταν δεν νιώθουμε 
καλά πρέπει αμέσως να ανατρέξουμε στους «ειδικούς», 
τους «ειδήμονες». Η ανορεξία, η υστερία γύρω από το 
θέμα της διατροφής, όπως και κάθε είδους «διαταραχή», 
ψυχική και κοινωνική, όλα αυτά συνδέονται με το θέμα του 
ελέγχου. Όμως, ο άνθρωπος που αποζητά τον έλεγχο είναι 
αυτός που φοβάται να μη χάσει τον έλεγχο. 

Με ποια φόρμα παρουσιάζεται αυτός ο προβληματισμός; 
Η παράσταση συνδυάζει δύο ακραίες αισθητικές  
γραμμές: από τη μία έχουμε μια επιστημονική διάλεξη 
−που χρησιμοποιεί μια ξύλινη γλώσσα− και από την άλλη  
υπάρχει ο φαντασιακός κόσμος, ο κόσμος του θεάματος, 
ένα οπτικοακουστικό περιβάλλον που απευθύνεται  
άμεσα στις αισθήσεις. Αντικείμενο της μελέτης είναι,  
όπως είπαμε, οι τρεις διαφορετικές φοβίες σε κατάσταση  
κρίσης και η ανάλυσή τους στο κοινό μέσω της αφήγησης.  
Στην παράσταση συνδέουμε τη φοβία με τους παράγοντες  
της πόλης που προκαλούν άγχος και αυτό αποτυπώνεται 

ηχητικά και εικαστικά. 
Πώς συνδυάζεται το ρεαλιστικό στοιχείο μιας διάλεξης  
με το φαντασιακό;
Συνδυάζουμε, όπως είπαμε, δύο διαφορετικές αισθητικές 
γραμμές. Αυτό που μας ενδιαφέρει είναι τα όρια ανάμεσα 
σε αυτό που είναι αληθινό και στο ψέμα. Με τον τρόπο 
αυτό, η πραγματικότητα αντικαθίσταται από την εικόνα 
της με αποτέλεσμα η εικόνα να γίνεται πιο πραγματική  
από την πραγματικότητα, άρα και πιο ισχυρή. Να΄μαστε 
λοιπόν μόνοι όλοι μαζί μέσα σε μια ωραία εικονική 
πραγματικότητα! 

Συνέντευξη με την Αργυρώ Χιώτη 
από την Έλενα Καρακούλη

«Η φοβία είναι ένας φόβος 
που πολλαπλασιάζεται 

σε τέτοιο βαθμό ώστε να 
γίνει αδικαιολόγητος... » 

ΣΥΓΧΡΟΝΟ ΘΕΑΤΡΟ 
ΑΘΗΝΑΣ σκηνη B

Group hostel

5  - 30 Μαΐου 2010

Phobia:  
ένα θέαμα	
Από την Ομάδα Vasistas	

 
Σκηνοθεσία: Αργυρώ Χιώτη
Σύλληψη-Δραματουργία 
Μουσική: Ομάδα Vasistas 
Σκηνικός χώρος:  
Εύα Μανιδάκη
Κοστούμια: 
Παύλος Θανόπουλος
Επιμέλεια κίνησης:  
Σοφία Μαυραγάνη

Παίζουν
Ευθύμης Θέου
Ναΐμα Καρμπαχάλ
Αριάν Λαμπέντ
Πέτρος Σταθακόπουλος

Συμμετέχει χορωδία 

Πρώτη παράσταση:  
Τετάρτη 5/5/2010
Τελευταία παράσταση:  
Κυριακή 30/5/2010
Ημερές και ώρες παραστάσεων:
Τετάρτη-Σάββατο: 21:00
Κυριακή: 19:00

Το Phobia έχει την ιδιαιτερότητα ότι διασπάστηκε σε 
διαφορετικές χώρες και χώρους προβών, πριν πάρει την 
τελική του μορφή την οποία θα παρακολουθήσουμε στο 
Group Hostel. 
Μετά την έρευνα και την προετοιμασία μας στην Αθήνα, 
η πρώτη φάση της δουλειάς πραγματοποιήθηκε στο 
Βερολίνο όπου μείναμε οκτώ μέρες. Η δεύτερη φάση  
έχει προγραμματιστεί στη Μασσαλία, ενώ η τρίτη είναι  
οι τελικές πρόβες και η παράσταση στο Σύγχρονο Θέατρο. 
Αυτό που μας ενδιαφέρει είναι το αστικό τοπίο, οι κοινωνίες 
της παγκοσμιοποίησης. Επιδιώκουμε κάθεχώρος, 
κάθε γλώσσα και κάθε εμπειρία να αποτυπωθεί στη 

δραματουργία του Phobia.  

Phobia: Φόβος ή Φοβία;
Η φοβία είναι ένας φόβος που πολλαπλασιάζεται σε τέτοιο 
βαθμό ώστε να γίνει αδικαιολόγητος, ένας ακραίος φόβος 
που δεν προκύπτει από ένα πραγματικό ερέθισμα και 
αγγίζει επομένως τη σφαίρα του φαντασιακού.  
Σε ένα πρώτο επίπεδο μελετάμε τη φοβία σαν σύμπτωμα. 
Δε θέλαμε καθόλου να περιοριστούμε στο ψυχολογικό-
ψυχαναλυτικό επίπεδο. Περισσότερο μας ενδιαφέρει 
να εισχωρήσουμε σε ένα φαύλο κύκλο κοινωνικών 
λειτουργιών και σχέσεων που συνδέονται με κάποιο τρόπο 
με τη φοβία. Βασική πρόθεση στην παράστασή μας είναι να 
δημιουργήσουμε μια μικρογραφία κοινωνίας που επιδιώκει 
τον απόλυτο έλεγχο των πάντων, χρησιμοποιώντας  
δύο βασικά μέσα: το φόβο και το θέαμα.

Υπήρξαν κάποιες βασικές πηγές έμπνευσης;
Αναλύσεις –μεταξύ άλλων–  των Γκι Ντεμπόρ, Ζαν 
Μποντριγιάρ, Ζίγκμουντ Μπάουμαν, Κωστή Παπαγιώργη, 
και σίγουρα η πραγματικότητα γύρω μας (διαφημίσεις, 
αφίσες, internet, τηλεπαιχνίδια, ανακοινώσεις, σήματα…).

Στο άκουσμα της λέξης «φοβία», σκέφτεται κανείς πολλές 
εκδοχές της. Ποιες είναι αυτές που σας απασχόλησαν σ’ αυτή 
τη διαδικασία;
Πρώτα απ’ όλα, μας ενδιαφέρει η φοβία σαν ένας 
παράλογος φόβος που μπορεί να υπάρχει σαν τάση 
στο άτομο και να αναπτύσσεται από τις συνθήκες, 
σε μεγαλύτερο ή μικρότερο βαθμό. Ειδικότερα, 
επικεντρωνόμαστε σε τρεις μορφές: στην αγοραφοβία,  
την κοινωνική φοβία αλλά και ειδικές φοβίες, όπως  
η κλειστοφοβία ή η υψοφοβία. Το σημαντικό πάντως  
δεν είναι τόσο η ίδια η κρίση της φοβίας αλλά  
η θεαματοποίηση της για το κοινό, δηλαδή το πώς  
τη χρησιμοποιούμε και για ποιο σκοπό. Πώς και γιατί  
ένα γεγονός εικονοποιείται, γίνεται θέαμα.

Εννοείτε πως υπάρχει μια πρόθεση χειραγώγησης από τους 
φορείς της εξουσίας;
Ακριβώς. Αυτό που μας ενδιαφέρει είναι οι σιωπηλές 
προπαγάνδες. Οι κρυφοί μηχανισμοί της πολιτικής 

Ενορχηστρωμένος πανικός σε αυξανόμενες δόσεις

phobia
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Στη συνέχεια ο Pearman, πρώην διευθυντής του 
κορυφαίου αυστραλέζικου επιστημονικού σώματος 
(Commonwealth Science and Industrial Research 
Organization), ανέφερε ότι "στην Κίνα −όπως συνέβη 
στην Αυστραλία− θα μειωθούν δραματικά 
οι βροχοπτώσεις στις αγροτικές περιοχές. Η Αφρική, 
καθώς και άλλες φτωχές χώρες όπως το Μπανγκλαντές, 
θα επηρεαστούν περισσότερο επειδή είναι οι λιγότερο 
ικανές να αντιμετωπίσουν τις παράκτιες απειλές".
Η IPCC αναμένεται να ανακοινώσει τα αποτελέσματα 
της έκθεσης την Παρασκευή στο Παρίσι προβλέποντας 
αύξηση της παγκόσμιας θερμοκρασίας από 2 μέχρι 
4,5 βαθμούς Κελσίου μέχρι το 2100. 
Η έκθεση κάνει εκτενή αναφορά –αφιερώνοντας ένα 
ολόκληρο κεφάλαιο– στην Αυστραλία, επισημαίνοντας 
ότι ο μεγάλος κοραλλιογενής ύφαλος θα πάψει να 
λειτουργεί, τα χιόνια στη βορειοανατολική περιοχή 
της χώρας θα εκλείψουν ενώ η στάθμη του κυριότερου 
ποταμού Murray-Darling θα μειωθεί κατά 10 με 25% 
μέχρι το έτος 2050. Στις Άλπεις θα εκλείψουν οι 
παγετώνες, ενώ κάποια νησιά του Ειρηνικού θα 
εξαφανιστούν από το χάρτη, λόγω της αύξησης 
της στάθμης της θάλασσας και των συχνότερων 
και εντονότερων καταιγίδων.»

πηγή: www.kathimerini.gr με πληροφορίες από Ρόιτερς 

30.01.2007

Ο «Θείος Βάνιας» του Τσέχοφ που σκηνοθέτησε ο Γιάννης 
Χουβαρδάς στην Κεντρική Σκηνή του Εθνικού Θεάτρου δεν 
έχει σαμοβάρια και «μητερούλες» – ευτυχώς. Περισσότερα από 
εκατό χρόνια μετά τον καιρό που γράφτηκαν τα τέσσερα έργα 
του Τσέχοφ, μπορούμε πια να τα ερμηνεύσουμε ελεύθερα, να 
φωτίσουμε τη μία ή την άλλη διάστασή τους και να δούμε […] 
την πρόκληση για μια ερμηνεία όπου το δράμα και η κωμωδία 
δεν είναι αντίθετοι πόλοι, αλλά θα συγκλίνουν στο ίδιο σημείο. 
Η σκηνική πρόταση του Γιάννη Χουβαρδά […] είναι πλήρης στη 
σύλληψη και στην ερμηνεία της και –το κυριότερο– σύμφωνη με 
μια καίρια πτυχή του συγγραφέα που, ως γνωστόν, ήταν γιατρός. 

Ματίνα Καλτάκη Επενδυτής 6.02.2010

«Πρέπει να είναι κανείς ένας απερίσκεπτος 
βάρβαρος για να καίει στη σόμπα του όλη αυτή 
την ομορφιά, και να καταστρέφει ό,τι δεν μπορεί 
να δημιουργήσει. Ο άνθρωπος είναι προικισμένος 
με λογικό και δημιουργική δύναμη για να 
πολλαπλασιάζει αυτό που του δόθηκε, αλλά ως 
τώρα αντί να δημιουργεί καταστρέφει. Τα δάση  
όλο και λιγοστεύουν, τα ποτάμια ξεραίνονται,  
τα θηράματα έχουν εκλείψει, το κλίμα χάλασε και, 
μέρα με τη μέρα, η γη γίνεται όλο και πιο φτωχή
και πιο άσχημη.»

Κι όμως, δεν πρόκειται για τη φράση ενός οικολόγου 
ακτιβιστή του 2010. Γράφτηκε από τον Τσέχοφ και 
ακούγεται από τον  Άστροφ στον Θείο Βάνια του 1897. 
Σίγουρα, ο πρώιμος αυτός ακτιβιστής δεν θα χαιρόταν 
ιδιαίτερα αν διάβαζε αυτά που ακολουθούν…

«NEA έκθεση για τις αλλαγές στο κλίμα αναφέρει  
πως "η αύξηση της θερμοκρασίας θα δημιουργήσει συνθήκες 
υποσιτισμού για εκατομμύρια ανθρώπους μέχρι το 2080 
και έλλειψη νερού στην Κίνα, την Αυστραλία και σε ορισμένες 
περιοχές της Ευρώπης και των ΗΠΑ".
Μέχρι το τέλος του αιώνα, οι κλιματολογικές αλλαγές θα 
επιφέρουν ελλείψεις νερού σε 1,1 με 3,2 δισ. ανθρώπους 
ανά τον κόσμο, εξαιτίας της αύξησης της θερμοκρασίας 
κατά 2 με 3 βαθμούς Κελσίου, σύμφωνα με έκθεση που 
διέρρευσε από την IPCC (Διακυβερνητική Επιτροπή για 
την Αλλαγή του Κλίματος).
Η έκθεση που αναμένεται να γνωστοποιηθεί επίσημα  
τον Απρίλιο, κυκλοφόρησε από αυστραλέζικη εφημερίδα  
(The Age Newspaper) η οποία αναφέρει, μεταξύ άλλων, 
ότι περί των 200 με 600 εκατομμυρίων ανθρώπων θα 
έρθουν αντιμέτωποι με τον υποσιτισμό στα επόμενα 
70 χρόνια, ενώ 7 εκατομμύρια παραθαλάσσιες οικίες θα 
χτυπηθούν από πλημμύρες. Ο Dr Graeme Pearman, ένας 
εκ των συντακτών της έκθεσης, δήλωσε ότι "το μήνυμα 
της έκθεσης είναι ότι κάθε περιοχή στον κόσμο είναι 
εκτεθειμένη στις κλιματολογικές αλλαγές". 

Ο θείος Βάνιας του Άντον Τσέχοφ στην Κεντρική Σκηνή

 «η γη γίνεται όλο 
και πιο φτωχή

και πιο άσχημη»

ΚΤΙΡΙΟ ΤΣΙΛΛΕΡ  
ΚΕΝΤΡΙΚΗ ΣΚΗΝΗ 

18 Δεκεμβρίου 2009 -
28 Μαρτίου 2010

Ο θείος 
Βάνιας 
του Άντον Παύλοβιτς Τσέχοφ

Μετάφραση:  
Χρύσα Προκοπάκη
Κείμενο παράστασης 
Σκηνοθεσία:  
Γιάννης Χουβαρδάς
Σκηνικά-Kοστούμια:  
Χέρμπερτ Μουράουερ
Φωτισμοί:  
Λευτέρης Παυλόπουλος
Μουσική διδασκαλία:  
Μελίνα Παιoνίδου

Παίζουν 
Μάνος Βακούσης
Γιάννης Βογιατζής
Ακύλλας Καραζήσης
Μάγια Λυμπεροπούλου
Άλκηστις Πουλοπούλου
Μαρία Σκουλά
Μάνος Σταλάκης
Γιάννης Τσεμπερλίδης
Νίκος Χατζόπουλος

Προ-παράσταση: 
Πέμπτη 17/12/2009*
Πρώτη παράσταση:  
Παρασκευή 18/12/2009
Τελευταία παράσταση:  
Κυριακή 28/3/2010

Στην Κεντρική Σκηνή του 
Εθνικού Θεάτρου εφαρμόζεται 
εναλλασσόμενο ρεπερτόριο, 
με την παράλληλη παρουσίαση 
παραστάσεών της στο ίδιο χρονικό 
διάστημα. Πληροφορίες για τις 
μέρες και τις ώρες των παραστάσεων 
δίνονται από τα ταμεία του Εθνικού 
Θεάτρου.

*Μετά την παράσταση ακολουθεί 
συνάντηση και συζήτηση των 
συντελεστών με το κοινό.

τις εποχές. Αυτοί οι αριθμοί αποδεικνύουν την απάτη της 
βικτωριανής ηθικής και την αχαλίνωτη ερωτική κλίση του 
ανθρώπου. Η επεκτατική δύναμη του ερωτισμού, προχωρεί 
σε όλους τους τομείς. Θα μπορούσαμε να μιλήσουμε για 
πανερωτισμό, για ερωτικό ιμπεριαλισμό. Όλοι οι δρόμοι και 
οι δίοδοι είναι καλοί γι’ αυτόν. Εκμεταλλεύεται ακόμη και τα 
εμπόδια που του ορθώνουν το μίσος και ο φόβος του φύλου, 
που παίζουν τον ρόλο της ηθικής της κοινωνίας. Ο Δον Ζουάν 
δεν είναι τίποτα άλλο από τη μυθολογική προσωποποίηση 
του ερωτισμού που προκαλεί την κοινωνία, το γάμο και τη 
θρησκεία και δηλώνει το θάρρος για τη χαρά του εναντίον 
της ευνουχιστικής τάξης των πραγμάτων. Είναι γεγονός ότι 
ο ερωτισμός του Δον Ζουάν, φυλακισμένος σε μια κοινωνία 
διπλομανταλωμένη –την Ισπανία του 16ου αιώνα– δεν μπορεί  
να εκφραστεί παρά με την ψευδορκία, τη βλασφημία  
και το φόνο. 

Μισέλ Τουρνιέ Πόλεις, Μάσκες, Κορμιά 

Μετ: Έφη Κορομηλά, Εξάντας, Αθήνα, 1987

Προτείνει άραγε κάτι σ' εμάς σήμερα η ηδονιστική ελευθερία 
του; Χρειάζεται να φτάσουμε μέχρι τον Ζενέ για να αισθανθούμε 
ότι η πολιτεία μας τον έχει ανάγκη, όπως ο άρρωστος 
οργανισμός έχει ανάγκη τη φαρμακεία του δηλητηρίου.  
Αυτό τον Δον Ζουάν παρακολουθούμε να γίνεται στη σκηνή 
του Εθνικού «δημόσιο θέαμα», να ανεβαίνει στο φαντασιακό 
θέατρο του δικού μας κόσμου. Όταν η παράσταση τελειώσει,
ο Σγαναρέλος και όλοι εμείς μαζί του μπορούμε να 
επιστρέψουμε στην τριβή της υλικής μας πραγματικότητας: 
«Τα μιστά μου!...». Κάποιος άλλος στη θέση του Μπέζου 
θα έπαιζε την ερμηνεία  –ο έμπειρος ηθοποιός επιλέγει την 
πολύσημη απουσία της. Δίπλα του ο Σγαναρέλος του Χειλάκη 
γίνεται ο σχολιαστής ακόλουθος με τις καταπιεσμένες ορμές και 
τις ετοιμοφόρετες ηθικές του. Η Ελβίρα της Αθηνάς Μαξίμου 
διαλύεται στην κραυγή της διαψευσμένης γυναίκας, που δεν 
μετανοεί για ό,τι έκανε αλλά για ό,τι έχασε. 

Γρηγόρης Ιωαννίδης Ελευθεροτυπία 30.01.2010

Στην παράσταση του Δον Ζουάν που σκηνοθετεί ο 
Αιμίλιος Χειλάκης, ο γοητευτικός αριστοκράτης 
ήρωας δεν είναι ένας νεαρός και απροβλημάτιστος 
γυναικοκατακτητής. Είναι ένας ώριμος στην ηλικία 
άντρας που παίζει ένα επικίνδυνο παιχνίδι, στο 
πείσμα των «άλλων», στο πείσμα του κόσμου, και του 
«ουρανού». Ο Δον Ζουάν παραβαίνει τα όρια. Απέναντι 
στους θεσμούς και τα «πρέπει» αντιτάσσει μια ξέφρενη 
ελευθερία. Σε μια κοινωνία που θέτει αυστηρά όρια 
και περιορισμούς, η ακόρεστη αναζήτηση του έρωτα 
αποτελεί «ύβρη» προς τους ανθρώπινους νόμους 
 και τις θεϊκές επιταγές…

Τι είναι ερωτισμός; Είναι η ίδια η σεξουαλικότητα στην 
απόλυτη έννοιά της, στην άρνησή της δηλαδή να τεθεί στην 
υπηρεσία της διαιώνισης του είδους. Είναι η άσκηση της 
σεξουαλικότητας ως αυτοσκοπού, ως καθαρής απόλαυσης. 
Όπως και η γαστρονομία ξεχωρίζει την τροφή από τη θρεπτική 
της λειτουργία, την ανυψώνει σε απόλυτη αξία και κάνει τη 
μαγειρική μία τέχνη ευγενή. Ο γαστρονόμος και ο πεινασμένος 
δεν μπορούν παρά να γυρίσουν ο ένας την πλάτη στον άλλον. 
Όταν η βικτωριανή ηθική καταδικάζει κάθε σεξουαλική 
πράξη που δεν τελείται υπό τους όρους της αναπαραγωγής 
και με μοναδικό της στόχο αυτή την αναπαραγωγή, επιτίθεται 
απλούστατα στον ερωτισμό.  
Όταν ο Ναπολέων, διώχνοντας τη στείρα Ζοζεφίνα για 
να παντρευτεί τη Μαρία Λουίζα, έλεγε «παντρεύομαι μια 
κοιλιά», στερούσε εκ των προτέρων τη σχέση που θα είχε  
με τη μέλλουσα γυναίκα του από κάθε έννοια ερωτισμού.  
Η αναπαραγωγή οριοθετείται αυστηρά στον χώρο και στον 
χρόνο. Κανονικά, ένας οικογενειάρχης με τρία παιδιά, δεν θα 
έπρεπε να έχει κάνει έρωτα παρά μόνο τρεις φορές στη ζωή 
του, κι αυτό, υπό την προϋπόθεση ότι δεν απέκτησε δίδυμα!  
Ο άντρας όμως έχει κατά μέσον όρον από πέντε ως δέκα 
χιλιάδες εκσπερματώσεις στη διάρκεια της ζωής του και 
είναι, μαζί με το γουρούνι, το μόνο ζώο που κάνει έρωτα όλες 

Μια προσωποποίηση 
του ερωτισμού 
που προκαλεί 
την κοινωνία

Ο Δον Ζουάν του Μολιέρου στην Κεντρική Σκηνή

ΚΤΙΡΙΟ ΤΣΙΛΛΕΡ  
ΚΕΝΤΡΙΚΗ ΣΚΗΝΗ 

22 Ιανουαρίου -  
25 Απριλίου 2010

Δον Ζουάν
τoυ Μολιέρου

Μετάφραση:  
Κοσμάς Φοντούκης
Σκηνοθεσία:  
Αιμίλιος Χειλάκης
Σκηνικά-Κοστούμια: 
Άγγελος Μέντης
Μουσική: 
Τηλέμαχος Μούσας
Κίνηση: 
Αμάλια Μπέννεττ
Φωτισμοί: 
Λευτέρης Παυλόπουλος

Παίζουν 
Δημοσθένης Ελευθεριάδης
Εύα Κεχαγιά
Έμιλυ Κολιανδρή
Γιάννης Κότσιφας
Δημήτρης Κουρούμπαλης
Ιωσήφ Μααράουι
Αθηνά Μαξίμου
Γιάννης Μπέζος
Απόστολος Πελεκάνος
Γιάννης Τσεμπερλίδης
Αιμίλιος Χειλάκης

Προ-παράσταση: 
Πέμπτη 21/1/2010*
Πρώτη παράσταση: 
Παρασκευή 22/1/2010
Τελευταία παράσταση: 
Κυριακή 25/4/2010

Στην Κεντρική Σκηνή του 
Εθνικού Θεάτρου εφαρμόζεται 
εναλλασσόμενο ρεπερτόριο, 
με την παράλληλη παρουσίαση 
παραστάσεών της στο ίδιο χρονικό 
διάστημα. Πληροφορίες για τις 
μέρες και τις ώρες των παραστάσεων 
δίνονται από τα ταμεία του Εθνικού 
Θεάτρου.

*Μετά την παράσταση ακολουθεί 
συνάντηση και συζήτηση των 
συντελεστών με το κοινό.
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Το σημαντικό πολιτικό έργο του Βάις θίγει μεταξύ άλλων 
το θέμα της ελευθερίας, της ισότητας, των ανθρώπινων 
δικαιωμάτων. Η παράσταση της Έφης Θεοδώρου ξεκινά  
με τη Διακήρυξη των Δικαιωμάτων του Ανθρώπου  
και του Πολίτη, ένα από τα θεμελιώδη κείμενα που ψήφισε 
η Συντακτική Συνέλευση το 1789. Στο στόμα των νέων 
ανθρώπων που διεκδικούν τα στοιχειώδη, το κείμενο αυτό 
αποκτά και πάλι επικαιρότητα. Παραθέτουμε μερικά από  
τα σημαντικότερα άρθρα:

∆ιακήρυξη των Δικαιωμάτων του Ανθρώπου  
και του Πολίτη (26 Αυγούστου 1789)

Άρθρο 1 / Οι άνθρωποι γεννιούνται καί παραμένουν 
ελεύθεροι, με ίσα δικαιώματα. Κοινωνικές διακρίσεις 
γίνονται μόνο με γνώμονα το κοινό συμφέρον.
Άρθρο 2 / Σκοπό κάθε πολιτικής ένωσης αποτελεί  
η διατήρηση των φυσικών και απαράγραπτων δικαιωμάτων 
του ανθρώπου. Τα δικαιώματα αυτά είναι η ελευθερία,  
η ιδιοκτησία, η ασφάλεια και η αντίσταση στη βία.
Άρθρο 3 / Το Έθνος είναι η αποκλειστική πηγή κάθε 
εξουσίας. Καμία ομάδα ανθρώπων και κανένα άτομο δεν 
μπορεί να ασκεί εξουσία που δεν απορρέει από το Έθνος.
Άρθρο 4 / Ελευθερία σημαίνει το να μπορεί να πράττει  
το κάθε άτομο οτιδήποτε δε βλάπτει ένα άλλο άτομο. Έτσι,  
η άσκηση των φυσικών δικαιωμάτων κάθε ανθρώπου θέτει 
σαν όριο το σημείο εκείνο από το οποίο αρχίζει η άσκηση 
των ίδιων δικαιωμάτων για το άλλο άτομο. Το όριο αυτό  
δεν καθορίζεται παρά μόνον από το νόμο. [...]
Άρθρο 6 / Ο νόμος αποτελεί έκφραση της κοινής  
βούλησης. Όλοι οι πολίτες έχουν το δικαίωμα, προσωπικά  
ή με αντιπροσώπους τους, να μετέχουν στη θέσπισή του.  
Ο νόμος πρέπει να είναι ο ίδιος για όλους, ανεξάρτητα  
αν προστατεύει ή τιμωρεί. Εφόσον όλοι οι πολίτες είναι 
ίσοι απέναντι στο νόμο, μπορούν όλοι να μετέχουν το ίδιο 
και στα δημόσια αξιώματα, στις θέσεις και τις υπηρεσίες 
ανάλογα με τις ικανότητές τους και χωρίς καμία άλλη 
διάκριση παρά αυτή που πηγάζει από την αρετή τους  
και το ταλέντο τους.
Άρθρο 7 / Κανένα άτομο δεν μπορεί να κατηγορηθεί,  
να συλληφθεί ή να κρατηθεί παρά μόνο στις περιπτώσεις 
που ο νόμος ορίζει και σύμφωνα με τις διαδικασίες που 
προκαθορίζονται από αυτόν. Όσοι αιτούνται, εκδιώκουν,  
και εκτελούν αμέσως ή εμμέσως αυθαίρετες εντολές  
πρέπει να τιμωρούνται. Όπως επίσης, κάθε πολίτης  
ο οποίος καλείται ή συλλαμβάνεται εν ονόματι του νόμου 
πρέπει να συμμορφώνεται αμέσως, εφόσον κάθε αντίσταση 
που προβάλλει θα θεωρείται ομολογία ενοχής. [...]
Άρθρο 9 / Επειδή κάθε άνθρωπος θεωρείται αθώος έως  

Οι άνθρωποι 
γεννιούνται καί 

παραμένουν 
ελεύθεροι

ότου αποδειχτεί η ενοχή του, αν κριθεί αναγκαίο  
να συλληφθεί, κάθε μέτρο που δεν θα ήταν αναγκαίο  
για τη σύλληψή του απαγορεύεται αυστηρά από το νόμο.
Άρθρο 10 / Κανείς δεν πρέπει να διώκεται για τις 
πεποιθήσεις του, ακόμη και τις θρησκευτικές, εφόσον  
η εκδήλωσή τους δεν διαταράσσει τη δημόσια τάξη  
που ο νόμος έχει επιβάλει.
Άρθρο 11 / Η ελεύθερη ανταλλαγή σκέψεων και ιδεών  
είναι ένα από τα πολυτιμότερα δικαιώματα του ανθρώπου. 
Επομένως, κάθε πολίτης έχει τη δυνατότητα να ομιλεί,  
να γράφει και να τυπώνει τα έργα του ελεύθερα, αρκεί 
να μην κάνει κατάχρηση αυτής της ελευθερίας σε 
περιπτώσεις που ορίζονται σαφώς από το νόμο.
Άρθρο 12 / Η εξασφάλιση των δικαιωμάτων του ανθρώπου 
και του πολίτη κάνει αναγκαία την ύπαρξη μιας κρατικής 
εξουσίας. Άρα αυτή η εξουσία έχει θεσπιστεί για το καλό 
όλων και όχι για την ιδιωτική ωφέλεια αυτών στους οποίους 
έχει ανατεθεί.
Άρθρο 13 / Για τη συντήρηση της κρατικής εξουσίας  
και για τα έξοδα της διοίκησης μια κοινή συνεισφορά  
είναι αναγκαία. 
Η συνεισφορά αυτή πρέπει να είναι κατανεμημένη με 
δικαιοσύνη στους πολίτες, ανάλογα με τις δυνατότητές 
τους. [...]
Άρθρο 15 / Η κοινωνία έχει το δικαίωμα να ζητήσει ευθύνη 
από κάθε δημόσιο λειτουργό για τον τρόπο που άσκησε  
το λειτούργημά του. [...]

πηγή: www.ambafrance-gr.org

κτιριο τσιλλερ ΝΕΑ ΣΚΗΝΗ
«ΝΙΚΟΣ ΚΟΥΡΚΟΥΛΟΣ»

15 Ιανουαρίου -
28 Μαρτίου 2010

Μαρά / Σαντ	
του Πέτερ Βάις 

Μετάφραση: Μάριος Πλωρίτης
Σκηνοθεσία: Έφη Θεοδώρου
Σκηνικά: Εύα Μανιδάκη
Κοστούμια: Ιωάννα Τσάμη
Μουσική: Νίκος Πλάτανος
Βίντεο: Εύα Στεφανή
Κίνηση: Αμάλια Μπέννεττ
Φωτισμοί: Σάκης Μπιρμπίλης
Δραματουργική συνεργασία:
Έλενα Καρακούλη

Παίζουν 
Μιχάλης Αφολαγιάν
Κώστας Βασαρδάνης
Κόρα Καρβούνη
Ηλίας Κουνέλας
Παναγιώτης Λάρκου
Θέμης Πάνου
Μάκης Παπαδημητρίου
Δημήτρης Πασσάς
Νίκος Πλάτανος
Γιώργος Τζαβάρας
Έλενα Τοπαλίδου
Πρόδρομος Τσινικόρης
Γαλήνη Χατζηπασχάλη
Μηνάς Χατζησάββας

Προ-παράσταση: 
Πέμπτη 14/1/2010*
Πρώτη παράσταση: 
Παρασκευή 15/1/2010
Τελευταία παράσταση: 
Κυριακή 28/3/2010
Ημερές και ώρες παραστάσεων: 
Τετάρτη-Σάββατο: 21:00
Κυριακή: 19:00

*Μετά την παράσταση ακολουθεί 
συνάντηση και συζήτηση των 
συντελεστών με το κοινό.

Το θέατρο εν θεάτρω του έργου βρίσκει στην πληθωρική 
Έφη Θεοδώρου τον άνθρωπό του. […] Η σκηνοθέτης δίνει 
βάρος στο θεατρικό ψέμα, συντονιζόμενη με τον ειρωνικό 
ρόλο μιας επανάστασης ως θεατρικής παράστασης τρελών 
για τρελούς. Τους ανίατους του Σαραντόν αντικαθιστά ένα 
τσούρμο ροκάδων με άμεσο λόγο στα δρώμενα. Είναι οι 
κομπάρσοι της Ιστορίας, ο όχλος που βρίσκεται παντού: 
ανάμεσα στην καρμανιόλα-πασαρέλα όπου λικνίζεται σε 
κοθόρνους η Κορντέ, ένα επιβλητικό ζόμπι σε τρικολόρ robe 
de Révolution, (Κόρα Καρβούνη), την περίφημη μπανιέρα με 
τον μαραμένο, τρυφερό Μαρά του Κώστα Βασαρδάνη και την 
πολυθρόνα όπου είναι σωριασμένος ο έξοχος Σαντ του Μηνά 
Χατζησάββα – ένας κουρασμένος ηδονιστής, γνώστης της 
φρίκης, αναχρονιστικός όσο ο «αιμοδιψής» αντίπαλός του. 
Καιρός για μια τρίτη προοπτική.

Σωτηρία Ματζίρη, Ελευθεροτυπία 13.02.2010 Φ
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Φωτο: Γιώργος Καβαλιεράκης Φωτο: Μιχάλης Κλουκίνας

ςυνεχιζονται

Μαρά / Σαντ του Πέτερ Βάις στη Νέα Σκηνή - «Νίκος Κούρκουλος»

Το θέατρο στρέφεται στην πεζογραφία και αναζητεί το υλικό  
του σε μύθους ήδη γνωστούς από τη λογοτεχνία. Βέβαια  
η δραματοποίηση –είτε πρόκειται για μυθιστόρημα είτε για 
νουβέλα ή ακόμη και για παραμύθι– δεν είναι νέο φαινόμενο. 
Όμως, τα τελευταία χρόνια φαίνεται να διαμορφώνεται ως μια 
σαφής τάση. Και το ερώτημα είναι: Ποιος ο λόγος αυτής της 
επιλογής; Στέρεψαν τα αμιγώς θεατρικά κείμενα;  
Σε τι υπερτερούν αυτά τα κείμενα έναντι των θεατρικών έργων; 
Είναι αρκετές οι περιπτώσεις όπου τα έργα που επιλέγονται προς 
δραματοποίηση έχουν καταγραφεί στη συνείδηση του κοινού 
ως «κλασικά». Πρόκειται δηλαδή για εμβληματικά κείμενα, που 
συνδέονται με μία συλλογική μνήμη. Εύλογα προκύπτει λοιπόν 
το συμπέρασμα ότι προτιμώνται γιατί απλούστατα αποτελούν 
πόλο έλξης για το ευρύ κοινό, που αναγνωρίζει σε αυτά οικείους 
τίτλους και θεματολογία. Βέβαια, αυτή η αναγνωρισιμότητα δεν 
αναιρεί την πρόκληση της σκηνικής μεταφοράς ούτε αποτελεί 
εγγύηση για την επιτυχία μιας παράστασης. Το κοινό έρχεται 
στο θέατρο με την περιέργεια να δει να ζωντανεύουν επί 
σκηνής οι ήρωες που θυμάται αμυδρά από κάποιο ανάγνωσμα. 
Αυτό το κίνητρο μπορεί να γεμίζει τις αίθουσες, αλλά το ρίσκο 
παραμένει: οι μεγάλες προσδοκίες συχνά διαψεύδονται ενώ η 
αναμέτρηση με το μύθο ενός βιβλίου λειτουργεί ορισμένες φορές 
σε βάρος του ανεβάσματος, αν η παράσταση δεν ανταποκρίνεται 
στο πνεύμα του βιβλίου ή αν δεν διαθέτει τελικά έναν αυτόνομο 
λόγο ύπαρξης.

Και ερχόμαστε στο θέμα της φόρμας. Ποια μορφή παίρνει 
αυτή η σκηνική μεταφορά; Ποιες είναι οι επικρατέστερες 
εκδοχές της και ποιοι οι στόχοι της απόδοσης ενός κλασικού 
έργου στο θεατρικό σανίδι; Σε αρκετές περιπτώσεις, 
η δραματοποίηση στοχεύει σε μία όσο το δυνατόν πιο πιστή 
αναπαράσταση της υπόθεσης του βιβλίου, σε μία γραμμική 
εξιστόρηση του υλικού, η οποία εστιάζει σε κεντρικά πρόσωπα  
και δράσεις, με την αναγκαία αφαίρεση που προϋποθέτει  
−έτσι κι αλλιώς− μια τέτοια διαδικασία. Το αποτέλεσμα είναι  
η δημιουργία ενός έργου που ακολουθεί τη λογική ενός 
κλασικού δράματος. Ένα αντιπροσωπευτικό παράδειγμα μιας 
τέτοιας μεταφοράς μυθιστορήματος στο σανίδι θα μπορούσε να 
θεωρηθεί Το τρίτο στεφάνι, όπως παρουσιάστηκε στη Σκηνή 
«Μαρίκα Κοτοπούλη». Ο Θανάσης Θ. Νιάρχος και ο Σταμάτης 

Θέατρο και 
πεζογραφία:  

Το στοίχημα της 
δραματοποίησης

Απόηχοι

Φασουλής κατέθεσαν τη δική τους εκδοχή, ένα νέο έργο 
βασισμένο στο μυθιστόρημα του Κώστα Ταχτσή. 

Πέρα από αυτήν την «παραδοσιακή» δομή, τα τελευταία 
χρόνια επιχειρούνται και πιο τολμηρές αναγνώσεις γνωστών 
έργων, οι οποίες σκοπίμως απομακρύνονται από αυτό που 
θα αποκαλούσαμε γραμμική αφήγηση. Με πιο πρόσφατο το 
ανέβασμα του Ζορμπά στην εκδοχή του Τσέζαρις Γκραουζίνις, 
οι παραστάσεις αυτές χρησιμοποιούν με πιο ελεύθερο τρόπο  
την πλοκή και «παίζουν» με τις προσδοκίες του κοινού. Οι ήρωες 
αποσπώνται από το έργο, περιπλανώνται και αναμετρώνται με 
μια νέα συνθήκη-επινόηση του σκηνοθέτη. Αυτή η νέα συνθήκη 
απομακρύνεται από το πρωτότυπο έργο και υιοθετεί νέες 
επιλογές, γίνεται αφορμή για αυτοσχεδιασμούς των ηθοποιών, 
στοχεύει στη σύνδεση του έργου με μια άλλη –σύγχρονη– 
πραγματικότητα. Το αποτέλεσμα που προκύπτει είναι μια πιο 
υποκειμενική ερμηνεία, μια προσωπική οπτική πάνω στο υλικό 
που αποτέλεσε την αφορμή της παράστασης.

Μια τρίτη μορφή δραματοποίησης, που παρουσιάζει ωστόσο 
ιδιαίτερο ενδιαφέρον, είναι η μεταφορά του αφηγηματικού  
λόγου σε τριτοπρόσωπη αφήγηση. Οι ήρωες γίνονται  
αφηγητές-σχολιαστές της δράσης, γεγονός που τους εξασφαλίζει 
μια επική απόσταση τόσο από την αφήγηση όσο και από τους 
ρόλους τους οποίους υποδύονται.

Σε κάθε περίπτωση, όποια οδό κι αν ακολουθήσει κανείς 
στην προσπάθεια να αφηγηθεί μια ιστορία με θεατρικούς 
όρους, οι προκλήσεις, οι δυνατότητες, αλλά και τα εμπόδια 
είναι αναρίθμητα και δεν μπορεί κανείς να τα προβλέψει εκ 
των προτέρων. Η δραματοποίηση δεν είναι απλό εγχείρημα 
και το αποτέλεσμα κρίνεται κάθε φορά επί σκηνής. Παρά την 
ένσταση που διατυπώνεται ότι η σκηνική μεταφορά προδίδει 
πάντοτε κάτι από το βιβλίο, η δραματοποίηση μπορεί σίγουρα 
να ανοίξει νέες προοπτικές, να ανανεώσει το ενδιαφέρον του 
κοινού, να αναδείξει την ουσία και την επικαιρότητα ενός έργου, 
να εμπνεύσει νέα έργα και να ανοίξει τελικά έναν ουσιαστικό 
διάλογο ανάμεσα στο θέατρο και τη λογοτεχνία.  

Έλενα Καρακούλη

Αν ρίξουμε μια ματιά 
στο ρεπερτόριο των 
θεάτρων της Ευρώπης 
των τελευταίων χρόνων, 
συναντούμε ονόματα 
από το χώρο της 
πεζογραφίας: ξεκινάμε 
από τον Ντοστογιέφσκι, 
τον Τολστόι και τον 
Καμύ και φτάνουμε 
ως τον Όργουελ, τον 
Ναμπόκοφ και τη 
Βιρτζίνια Γουλφ. Αλλά και 
στο ελληνικό θεατρικό 
τοπίο θυμόμαστε τον 
Βιζυηνό (Το αμάρτημα 
της μητρός μου), τον 
Ντοστογιέφσκι (Ο ηλίθιος,  
Οι δαιμονισμένοι), ενώ 
για τη φετινή σεζόν 
προγραμματίστηκαν, 
μεταξύ άλλων, το Σήμα 
κινδύνου του Αντώνη 
Σαμαράκη, το 1984 του 
Όργουελ, ο Ορλάντο 
της Γουλφ και τα 
Ανεμοδαρμένα ύψη 
της Μπροντέ. Και βέβαια, 
δε θα μπορούσαμε 
να παραλείψουμε τις 
πρόσφατες παραγωγές 
του Ε.Θ. που βασίστηκαν 
στο Τρίτο στεφάνι του 
Κώστα Ταχτσή και στον 
Αλέξη Ζορμπά του Νίκου 
Καζαντζάκη.

Το τρίτο στεφάνι  
του Κώστα Ταχτσή

Ζορμπάς,  
η πραγματική ιστορία
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Είκοσι χρόνια μετά την έναρξη του Πελοποννησιακού 
Πολέμου, η εξωτερική και εσωτερική κατάσταση της 
Αθήνας, είναι τόσο δύσκολη που μια Αθηναία, η Λυσιστράτη, 
αποφασίζει να πάρει την κατάσταση στα χέρια της. Το σχέδιό 
της είναι να αναγκάσει τους άνδρες σε πολιτική συνδιαλλαγή 
μέσω της σεξουαλικής αποχής. Γι' αυτό το σκοπό, οργανώνει 
μυστική συνάντηση με γυναίκες από την Αθήνα και τις άλλες  
εμπόλεμες πόλεις, και τις πείθει να αρνηθούν κάθε σεξουαλική 
επαφή με τους συζύγους και τους εραστές τους. Στη συνέχεια, 
η Λυσιστράτη με τις άλλες Αθηναίες καταλαμβάνουν 
την Ακρόπολη −όπου βρίσκεται το θησαυροφυλάκιο των 
δημοσίων χρημάτων− για να στερήσουν από τους άνδρες 
τους απαραίτητους οικονομικούς πόρους  για τη συνέχιση του 
πολέμου. Το σχέδιο των γυναικών δεν θα αργήσει να αποδώσει 
καρπούς — όχι μόνο στην Αθήνα αλλά και στην εχθρική πόλη. 
Απεσταλμένοι Σπαρτιάτες και Αθηναίοι κάνουν έκκληση στη 
Λυσιστράτη για συμβιβασμό. Η ειρήνη εξασφαλίζεται μετά 
από αμοιβαίες παραχωρήσεις, με τη βοήθεια μιας νεαρής 
όμορφης κοπέλας, της Διαλλαγής.

Όταν το 411 π.Χ. παρουσιάζεται για πρώτη φορά  
η Λυσιστράτη, η Αθήνα περνάει τη μεγαλύτερη κρίση από 
την έναρξη του Πελοποννησιακού Πολέμου. Η τεταμένη 
κατάσταση που επικρατούσε στην εξωτερική πολιτική έχει 
επιδεινωθεί μετά τη στρατιωτική ήττα των Αθηναίων στη 
Σικελία και οι ολιγαρχικοί επωφελούνται για  
να επιβάλουν μία συντηρητική μεταπολίτευση.  
Η Λυσιστράτη, όπως νωρίτερα οι Αχαρνής και η Ειρήνη, 
πραγματεύεται το θέμα του πολέμου συνδυάζοντας 
τον πολιτικό προβληματισμό με τον έρωτα και τη σάτιρα.
Με το σκεπτικό πως η ολέθρια κατάσταση στην οποία 
βρίσκεται η πόλη βαραίνει αποκλειστικά τους άνδρες, 
ο Αριστοφάνης κάνει μια ακόμη προσπάθεια να πείσει τους 
συμπολίτες του για την ανάγκη μιας συνετής εσωτερικής 
και εξωτερικής πολιτικής. Οι αποφάσεις της πόλης πρέπει 
να βασίζονται στη λογική, την αμοιβαιότητα και την 

 Ο Γιάννης Κακλέας σκηνοθετεί στην Επίδαυρο τη Λυσιστράτη του Αριστοφάνη.

«Γεννήθηκα γυναίκα. 
Τι μ' αυτό; Μερίδιο 

δεν έχω στα κοινά;»

κατανόηση, τομείς όπου, κατά τον Αριστοφάνη, 
οι γυναίκες τα καταφέρνουν καλύτερα.

Η εξαιρετική κωμική επινόηση του Αριστοφάνη 
να προπαγανδίσει την ειρήνη μέσω των γυναικών 
προσφέρει στο έργο την πιο αγαπημένη ηρωίδα του 
αριστοφανικού θεάτρου. Το ρόλο της Λυσιστράτης 
θα ερμηνεύσει στην παράσταση ο Βασίλης 
Χαραλαμπόπουλος, τον Πρόβουλο ο Χρήστος 
Χατζηπαναγιώτης, ενώ τη Μυρρίνη θα ενσαρκώσει 
η Ελένη Κοκκίδου. Η διανομή περιλαμβάνει κυρίως 
άντρες ηθοποιούς: ο Γιώργος Χρυσοστόμου θα παίξει 
την Κλεονίκη, ο Μάκης Παπαδημητρίου τον  
Κινησία/Μυρρίνη (σε μια πρωτότυπη ιδέα του 
σκηνοθέτη), ο Θέμης Πάνου τον Αθηναίο Πρύτανη, 
ο Λαέρτης Μαλκότσης τη Λαμπιτώ και ο Σταύρος 
Μαυρίδης τον Κήρυκα των Λακεδαιμονίων. 
Συμμετέχουν επίσης η Ιφιγένεια Αστεριάδη,  
η Μαρία Τσιμά, η Φαίη Κοκκινοπούλου,  
ο Νίκος Καρδώνης, ο Βαγγέλης Χατζηνικολάου,  
η Αλεξάνδρα Αϊδίνη, η Κατερίνα Λυπηρίδου,  
η Αγορίτσα Οικονόμου, ο Δημήτρης Πασσάς, 
ο Χρήστος Μαλάκης και ο Γιώργος Παπαγεωργίου.  
Η διανομή δεν έχει ολοκληρωθεί, καθώς την ώρα που 
έκλεινε ο Οδηγός Σκηνής οι ακροάσεις συνεχίζονταν.  

Τη μετάφραση του έργου υπογράφει ο Κ.Χ. Μύρης, 
τα σκηνικά ο Μανώλης Παντελιδάκης και τα κοστούμια 
η Ελένη Μανωλοπούλου. Την κίνηση αναλαμβάνει 
ο Κυριάκος Κοσμίδης, τη μουσική θα συνθέσει 
ο Σταύρος Γασπαράτος, τους φωτισμούς επιμελείται 
ο Σάκης Μπιρμπίλης και ο Πίνδαρος Ανδριόπουλος 
έχει την ευθύνη των βίντεο.

Η παράσταση θα παρουσιαστεί στο φεστιβάλ 
Επιδαύρου στις 16 και 17 Ιουλίου. Στη συνέχεια θα 
πραγματοποιήσει περιοδεία σε πόλεις της Ελλάδας.

«Σώμα δεν έχω πια. 
Μόνο σαν όνομα 

υπάρχω»
Ο καλλιτεχνικός διευθυντής του Εθνικού Θεάτρου Γιάννης Χουβαρδάς 

σκηνοθετεί στην Επίδαυρο τον Ορέστη του Ευριπίδη.

Μετά το φόνο της μητέρας του Κλυταιμνήστρας, κυνηγημένος 
από τις Ερινύες και καταδικασμένος σε θάνατο από την πόλη, 
ο Ορέστης «μαραζώνει, άρρωστο αγρίμι σ’ ένα στρώμα» 
έχοντας στο πλάι του την Ηλέκτρα. Στο Άργος καταφθάνουν 
από την Τροία ο Μενέλαος και η Ελένη. Τα δύο αδέλφια 
προσδοκούν από τον Μενέλαο να παρέμβει αλλά ούτε αυτός 
ούτε ο Τυνδάρεως (πατέρας της Κλυταιμνήστρας) σκοπεύουν 
να τους βοηθήσουν. Ο Ορέστης στρέφεται τότε στον Πυλάδη 
που αποδεικνύει την ισχυρή φιλία του αποφασίζοντας να τον 
στηρίξει, με κίνδυνο τη ζωή του. Οι δύο νέοι άντρες, με τη 
συνδρομή της Ηλέκτρας, βάζουν σε εφαρμογή ένα σχέδιο 
εκδίκησης με θύματα την Ελένη και την κόρη της, Ερμιόνη,  
που φαίνεται να τους οδηγεί όλο και βαθύτερα σε έναν φαύλο 
κύκλο βίας και αίματος. Παγιδευμένοι μέσα στις πράξεις  
τους, προσπαθούν απεγνωσμένα να διασωθούν. Την τελική 
λύση έρχεται να δώσει η παρέμβαση του από μηχανής θεού, 

Απόλλωνα.

Ο Ορέστης του Ευριπίδη είναι ένα έργο άρρηκτα 
συνδεδεμένο με την εποχή του (408 π.Χ.) καθώς 
αποτελεί ένα καίριο σχόλιο στη λειτουργία της αθηναϊκής 
δημοκρατίας. Παράλληλα, είναι το τελευταίο έργο για 
το οποίο γνωρίζουμε ότι παρουσιάστηκε στην Αθήνα,
πριν την αναχώρηση του ποιητή από την πόλη και 
την εγκατάστασή του στη Μακεδονία. Στον Ορέστη, 
ο Ευριπίδης πραγματεύεται την τύχη των νεαρών 
μητροκτόνων μετά το έγκλημα, ένα θέμα γνωστό από τις 
Ευμενίδες του Αισχύλου. Ο Ευριπίδης φέρνει το μύθο πιο 
κοντά στα ανθρώπινα μέτρα. Καταθέτοντας ένα έργο με 
συγκρούσεις, ανατροπές, απολογίες και έντονο πολιτικό 
προβληματισμό, θέτει ερωτήματα για τις σχέσεις  
των γενεών, των φύλων, της κοινωνικής συνοχής και της 
επιβίωσης των νέων σ’ έναν κόσμο που καθορίζεται από 
παράγοντες έξω από τους ίδιους.

Στην τέταρτη σκηνοθεσία του στην Επίδαυρο, αλλά 
πρώτη με την ιδιότητα του καλλιτεχνικού διευθυντή 
του Εθνικού Θεάτρου, ο Γιάννης Χουβαρδάς 
συνεργάζεται με ένα σημαντικό σύνολο ηθοποιών:  
ο Νίκος Κουρής επωμίζεται το ρόλο του Ορέστη,  
ενώ η Στεφανία Γουλιώτη, μετά τη σοφόκλεια ηρωίδα 
της παράστασης του Πέτερ Στάιν, ανιχνεύει μια άλλη 
Ηλέκτρα – αυτή τη φορά του Ευριπίδη. Τον Μενέλαο 
ερμηνεύει ο Ακύλλας Καραζήσης, τον Φρύγα, δούλο 
της Ελένης, ο Νίκος Καραθάνος, την Ελένη η Τάνια 
Τρύπη, τον  Τυνδάρεω ο Χρήστος Στέργιογλου, ενώ  
ο Μανώλης Μαυροματάκης θα είναι ο Αγγελιαφόρος. 
Το ρόλο του έμπιστου φίλου του Ορέστη, Πυλάδη, 
ερμηνεύει ο Κώστας Βασαρδάνης, ενώ το ρόλο του 
Απόλλωνα ο Γιώργος Γλάστρας. Στο Χορό συμμετέχουν 
αξιόλογοι ηθοποιοί της νέας γενιάς: η Κόρα Καρβούνη, 
η Ρηνιώ Κυριαζή, η Άννα Καλαϊτζίδου, ο Θάνος 
Τοκάκης, ο ΠρομηθέαςΑλειφερόπουλος, η Αργυρώ 
Χιώτη, ο Παναγιώτης Λάρκου, η Πολυξένη Ακλίδη,  
η Ελένη Βεργέτη, ο Γιώργος Τζαβάρας κ.ά. Η διανομή 
δεν έχει ολοκληρωθεί, καθώς την ώρα που έκλεινε  
ο Οδηγός Σκηνής οι ακροάσεις συνεχίζονταν. 

Τη μετάφραση της τραγωδίας υπογράφει ο Στρατής 
Πασχάλης, τα σκηνικά και τα κοστούμια ο διεθνώς 
καταξιωμένος σκηνογράφος Γιοχάννες Σουτς, ενώ τους 
φωτισμούς αναλαμβάνει ο Λευτέρης Παυλόπουλος. 

Η παράσταση θα παρουσιαστεί στο φεστιβάλ 
Επιδαύρου στις 30 και 31 Ιουλίου. Στη συνέχεια θα 
πραγματοποιήσει περιοδεία σε πόλεις της Ελλάδας.

Φ
ω

το
: w

ik
ip

ed
ia



16 17

αναγνωσεις 2010

Έλληνες 
στον κόσμο

Ο Γιώργος Χειμωνάς (1938-2000) γεννήθηκε στην Καβάλα. 
Έζησε τα παιδικά του χρόνια στη Θεσσαλονίκη. Το 1962 
εγκαταστάθηκε με την οικογένειά του μόνιμα στην Αθήνα. 
Σπούδασε ιατρική στα Πανεπιστήμια Θεσσαλονίκης, 
Αθήνας, Παρισιού. Πρωτοπαρουσιάστηκε στα ελληνικά 
γράμματα το 1960 με το αφήγημά του «Ο Πεισίστρατος» 
που δημοσιεύτηκε στη Θεσσαλονίκη και κέρδισε το 
Λογοτεχνικό Βραβείο του Δήμου Θεσσαλονίκης. Εξέδωσε, 
μεταξύ άλλων, τα πεζογραφήματα: Η εκδρομή (1964), 
Μυθιστόρημα (1966), Ο Γιατρός Ινεότης (1971), Ο γάμος 
(1974), Ο αδελφός (1975), Οι χτίστες (1979), Τα ταξίδια 
μου (1984), Ο εχθρός του ποιητή (1990). Ακόμα έχουν 
εκδοθεί τα δοκίμιά του:  Έξι μαθήματα για τον Λόγο 
(1984), Ο Λόγος. Μάθημα έβδομο και τελευταίο:  
ο Χρόνος και το Σύμβολο (1984), Η δύσθυμη 
Αναγέννηση: Όγδοο μάθημα για τον Λόγο (1987), 
Τα όνειρα της αϋπνίας (1994), Το ένατο μάθημα για 
τον Λόγο (2001). Επίσης μετέφρασε την Ηλέκτρα του 
Σοφοκλή, τις Βάκχες, τη Μήδεια και τον Ορέστη του 
Ευριπίδη, τον Άμλετ και τον Μάκβεθ του Σαίξπηρ. 
Έγραψε το λιμπρέτο της όπερας Πυλάδης που ανέβηκε στο 
Μέγαρο Μουσικής σε σκηνοθεσία – σκηνογραφία Διονύση 
Φωτόπουλου και μουσική Γιώργου Κουρουπού. Πέθανε στο 
Παρίσι, όπου ζούσε τα τελευταία χρόνια της ζωής του, στις 

27 Φεβρουαρίου 2000.   

Πέμπτη 18 Μαρτίου 2010
Ώρα παρουσίασης: 19:00

Παραμύθι της  
κίτρινης χώρας
Του Δημήτρη Αλεξάκη

Έξι γυναίκες που επέζησαν από την καταστροφή 
του Τσερνομπίλ συνομιλούν με τους νεκρούς 
τους, αφηγούνται παραμύθια κι ιστορίες που 
έζησαν ή άκουσαν και καταθέτουν τους εφιάλτες 
και την αγωνία τους. Ένα έργο-μαρτυρία για τις 
μνήμες που βασανίζουν και τη ζωή που διεκδικεί.

Επιμέλεια παρουσίασης: Θεατρική ομάδα Το κόκκινο δάσος 

Σκηνοθετική επιμέλεια: Φωτεινή Μπάνου

Σάββατο 20 Μαρτίου 2010
Ώρα παρουσίασης: 19:00

Πραγματικότητα 
Της Κλαίρης Λιονάκη

Ο Superman δίνει συνέντευξη σε τηλεοπτική 
εκπομπή. Μια καθαρίστρια ονειρεύεται να γίνει 
τραγουδίστρια. Ένας άνθρωπος κάθεται σ’ ένα 
παγκάκι. Δυο άλλοι ψωνίζουν σ’ ένα μαγαζί. Ένας 
προφήτης αποκαλύπτει τα πολλαπλά του πρόσωπα. 
Ένας σκηνοθέτης θεωρεί τον εαυτό του Θεό. 
Κι ένας κυνηγός της ευτυχίας... Ποιοι είναι όλοι 
αυτοί; Πρόσωπα πραγματικά; Ήρωες εικονικής 
πραγματικότητας; Ηθοποιοί σε πρόβα;

Επιμέλεια παρουσίασης:  

Ομάδα Παραστατικών Τεχνών προΤΑΣΗ  

Σκηνοθετική επιμέλεια: Δημήτρης Φοινίτσης

Η Νίνα Ράπη γεννήθηκε στην Ελλάδα και ζει στο Λονδίνο. 
Διδάσκει στο Πανεπιστήμιο του Greenwich και είναι 
εκδότης του περιοδικού Brand Literary Magazine.  
Γράφει θεατρικά έργα και διηγήματα που έχουν βραβευτεί, 
παρουσιαστεί και εκδοθεί στην Αγγλία, Αμερική, 
Πορτογαλία, Ινδία και στην Ελλάδα. Άλλα θεατρικά της 
έργα: Angelstate, Reasons to Hide, Dreamhouse, 
Dance of Guns, Lovers, Ithaca, Paint(ing) with Colour 
(κείμενο για performance).

Ο Δημήτρης Αλεξάκης γεννήθηκε στο Παρίσι το 1971. 
Εργάστηκε στη Γαλλία ως λογοτεχνικός σύμβουλος για 
τις εκδόσεις Le Seuil, L’Olivier και Verticales καθώς και 
για τον ραδιοφωνικό σταθμό France Culture. Πρόσφατα 
εγκαταστάθηκε στην Ελλάδα και από τo 2009 άρχισε να 
γράφει στα ελληνικά.

Η Κλαίρη Λιονάκη, συγγραφέας και σκηνοθέτης, γεννήθηκε 
στα Χανιά το 1968 και ζει στο Παρίσι. Έργα της έχουν 
εκδοθεί και παρουσιαστεί στην Ελλάδα και τη Γαλλία.  
Το 2008 έγραψε το λιμπρέτο για την όπερα Χορεύουμε..., 
που παρουσιάστηκε στην Πειραματική Σκηνή της 
Εθνικής Λυρικής Σκηνής. Την ίδια χρονιά, το έργο της 
Πραγματικότητα ανέβηκε στο Παρίσι.

O Alexi Kaye Campbell γεννήθηκε και μεγάλωσε στη Αθήνα. 
Μετά από σπουδές στη Βοστώνη και το Λονδίνο, έγινε 
ηθοποιός και εργάστηκε στο θέατρο, τον κινηματογράφο και 
την τηλεόραση. Στο θέατρο έπαιξε σε σεζόν ρεπερτορίου 
στο Royal Shakespeare Company, αλλά και σε αυτόνομες 
παραγωγές στα Royal Court, Lyric Hammersmith, 
Chichester Festival Theatre, Manchester Royal Exchange, 
Bush Theatre και Oxford Stage Company. Επίσης υπήρξε 
συνεργάτης των Shared Experience. Το πρώτο του έργο, 
The Pride, ανέβηκε στο Royal Court στο Λονδίνο τον 
Νοέμβριο του 2008 και βραβεύτηκε με το Critics' Circle 
Award ως καλύτερο έργο πρωτοεμφανιζόμενου συγγραφέα.  
Η παράσταση πήρε και το βραβείο Olivier, ως Εξαιρετικό 
Επίτευγμα (Outstanding Achievement). Για το ίδιο έργο 
ο συγγραφέας τιμήθηκε πρόσφατα με το πολύ σημαντικό 
βραβείο Whiting 2009. 
Το δεύτερό του έργο, Απολογία (Apologia), ανέβηκε στο 
Bush Theatre τον Ιούνιο του 2009 και προτάθηκε για το 
βραβείο Writer’s Guild ως καλύτερο θεατρικό κείμενο. 

Έργα Ελλήνων που γεννήθηκαν στην Ελλάδα και εγκαταστάθηκαν στην Ευρώπη, Ελλήνων που γεννήθηκαν στο εξωτερικό
και επέλεξαν να επιστρέψουν στην Ελλάδα – αυτό είναι το corpus των φετινών Αναγνώσεων. Με μεγάλη χαρά το Εθνικό Θέατρο εισάγει 
το έργο τους στο ελληνικό κοινό και υποδέχεται αυτούς τους έλληνες θεατρικούς συγγραφείς που, καταξιωμένοι και διάσημοι ανά τον 
κόσμο, παραμένουν στην πλειοψηφία τους άγνωστοι μέχρι στιγμής στη χώρα μας. Ιδιαίτερη μνεία οφείλεται στην πρώτη, στο πλαίσιο 
της διοργάνωσης, παρουσίαση του ανέκδοτου έργου Φαίδρα του Γιώργου Χειμωνά, δέκα χρόνια μετά το θάνατο του συγγραφέα, τον 

Φεβρουάριο του 2000 στο Παρίσι. Όπως κάθε χρόνο, οι παρουσιάσεις υποστηρίζονται από το πλέον ανήσυχο 
και ενεργό δυναμικό του ελληνικού θεάτρου και πλαισιώνονται από συζητήσεις των συντελεστών με το κοινό.

Σίσσυ Παπαθανασίου

Τετάρτη 17 Μαρτίου 2010 
Ώρα παρουσίασης: 19:00

Φαίδρα
Τραγωδία/όπερα σε δύο πράξεις και εννέα 
σκηνές. Με βάση όλες τις ελληνικές  
και λατινικές γραφές που χρησιμοποίησε 
–όπως ο ίδιος τις αναφέρει– ο Jean Racine.
Κείμενο - Μεταγραφή - Αναγραφή: Γιώργος Χειμωνάς

Το ανέκδοτο θεατρικό έργο του Γιώργου Χειμωνά  
πάνω στο μινωικό κύκλο, σε πρώτη ακρόαση.

Επιμέλεια παρουσίασης: Θεατρική Λέσχη 
Διδασκαλία: Σπύρος Βραχωρίτης

Κυριακή 21 Μαρτίου 2010
Ώρα παρουσίασης: 15:00

Απολογία 

Του Alexi Kaye Campbell

Η Κριστίν, μια διάσημη και με έντονη πολιτική 
δράση ιστορικός τέχνης, υποδέχεται στο σπίτι  
της τους γιους της και τις φίλες τους  
για να γιορτάσουν όλοι μαζί τα γενέθλιά της.  
Η συνάντηση, όμως, παίρνει άλλη τροπή καθώς  
τα παιδιά αποφασίζουν να καταθέσουν τη δική 
τους εκδοχή για το παρελθόν και να μιλήσουν  
για το τίμημα που πλήρωσαν ώστε να καταφέρει  
η ίδια να μεγαλουργήσει στο χώρο των ιδεών  
και της τέχνης. 

Επιμέλεια παρουσίασης: Εταιρεία θεάτρου Ανέμη  

Μετάφραση: Αθηνά Παραπονιάρη
Σκηνοθετική επιμέλεια: Μαρία-Λουίζα Παπαδοπούλου

Παρασκευή 19 Μαρτίου 2010
Ώρα παρουσίασης: 19:00

Ακροβασία 
Της Νίνας Ράπη

Ο Μάνος επιστρέφει στη γενέτειρά του, μια 
μικρή συνοριακή πόλη της Ελλάδας, ύστερα από 
εφτά χρόνια στο εξωτερικό. Το όνειρό του είναι 
να ξεκινήσει μια νέα ζωή. Εκεί όμως, έρχεται 
αντιμέτωπος με τα σχέδια του αδερφού του και 
τις κρυφές, περίεργες επιθυμίες της αδερφής 
του. Ένα έργο για τα όρια. Όρια που πνίγουν, 
σβήνουν... όρια που απελευθερώνουν;

Επιμέλεια παρουσίασης: Θεατρική ομάδα Δυτικά της Πόλης  

Μετάφραση: Ελευθερία Ράπτου  

Σκηνοθετική επιμέλεια: Τάκης Τζαμαργιάς

Οι Αναγνώσεις θα πραγματοποιηθούν στην  
Αίθουσα Εκδηλώσεων του Κτιρίου Τσίλλερ,  
από τις 17 έως τις 21 Μαρτίου 2010.  
Η είσοδος στις Αναγνώσεις είναι ελεύθερη.

Επιμέλεια: Σίσσυ Παπαθανασίου, σε συνεργασία  
με το Τμήμα Δραματολογίου του Εθνικού Θεάτρου.

Φωτο: Ευτύχης Ανδρεαδάκης

Φωτο: Sarah Leigh Lewis
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  Ariane Labed (αριαν λαμπεντ)
Γεννήθηκε: στις 8 Μαΐου 1984 στην Αθήνα από γονείς Γάλλους, έζησε στη Γερμανία  
και μετά στη Γαλλία.
Σπούδασε: θέατρο στο Πανεπιστήμιο στη Γαλλία (Université Aix-Marseille). 
Ζει: προς το παρόν στην Αθήνα.
Συνεργάστηκε: με την Ομάδα Vasistas (ιδρυτικό μέλος) και με άλλες ομάδες και σκηνοθέτες 
στη Γαλλία και την Ελλάδα.
Συχνάζει: “chez Iro”.
Της αρέσει: το κόκκινο κρασί.
Δεν της αρέσει: η σοκολάτα.

Η Α.Λ. παίζει στην παράσταση Phobia: ένα θέαμα.

  Πέτρος Μάλαμας
Γεννήθηκε: Μητροπόλεως και Μορκεντάου γωνία στη Θεσσαλονίκη το 1983.
Σπούδασε: στο τμήμα θεάτρου της Σχολής Καλών Τεχνών του Α.Π.Θ., 
Εγνατίας και 3ης Σεπτεμβρίου.
Ζει: στο Κουκάκι ευτυχώς. 
Συνεργάστηκε: στο Πεδίο Δράσης Κόδρα με την  Έφη Δρόσου, στο Βασιλικό Θέατρο 
με τον Δημήτρη Σωτηρίου, στον Κρατήρα με την  Ίριδα Καραγιάν, στο θέατρο Αμαλία, 
στο Θέατρο Τέχνης Καρόλου Κουν και στο Σύγχρονο Θέατρο Αθήνας με τον Γιάννη Λεοντάρη.
Συχνάζει: στο σπίτι του, σε σπίτια φίλων, στους Θεσσαλούς, σε κινηματογράφους, 
θέατρα και μουσικές σκηνές.
Τoυ αρέσει: η Διονυσίου Αρεοπαγίτου, το Πήλιο και η σερβιτόρα που εξαφανίζεται πίσω 
από την κουρτίνα τη νύχτα.
Δεν του αρέσει: τίποτα καμιά φορά.

Ο Π.Μ. παίζει στην παράσταση Τίτος Ανδρόνικος.

   ΔΗΜΗΤΡΗΣ ΜΟΘΩΝΑΙΟΣ
Γεννήθηκε: στην Αθήνα το 1983. Μεγάλωσε στην Κηφισιά. 
Σπούδασε: στη Νομική Σχολή Αθηνών μέχρι το δεύτερο έτος. Τότε αποφάσισε να δώσει 
εξετάσεις στη Δραματική Σχολή του Θεάτρου Τέχνης Καρόλου Κουν, από την οποία αποφοίτησε 
το 2006.
Ζει: μόνος του στην Αθήνα στο Λόφο του Στρέφη τις μισές μέρες της εβδομάδας  
και τις άλλες μισές στην Κηφισιά με τους γονείς του.
Συνεργάστηκε: στην πρώτη του παράσταση με το Σ. Λιβαθινό στον Ηλίθιο,  
με την Ε. Μποζά στους Παίκτες, την Ε. Θεοδώρου στο Rainbow, τον Δ. Λιγνάδη στους  
Βατράχους και τον Κ. Αρβανιτάκη στο Ημέρωμα της Στρίγγλας. To Λεόντιος και Λένα είναι  
η έβδομη παράσταση στην οποία λαμβάνει μέρος.  
Συχνάζει: στο κέντρο της Αθήνας, στα Εξάρχεια, το Σύνταγμα και το Κολωνάκι  
και σε σπίτια αγαπημένων του φίλων.
Του αρέσει: τα ταξίδια, η ποίηση, ο έρωτας και τα φιλμ νουάρ.
Δεν του αρέσει: τα ωμά τυριά, οι σεισμοί, τα έντομα και οι ανατροπές.  
Έχει παθολογική φοβία με τα πτηνά.

Ο Δ.Μ. παίζει στην παράσταση Λεόντιος και Λένα.

   ΑΝΤΡΕΑΣ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥ
Γεννήθηκε: στη Γερμανία, το 1982.
Σπούδασε: Κοινωνική Εργασία και στη Δραματική Σχολή του Εθνικού Θεάτρου.
Ζει: στην Αθήνα.
Συνεργάστηκε: στο θέατρο με τον Μιχαήλ Μαρμαρινό, τον Αντώνη Διαμαντή, 
τον Σίμο Κακάλα, τον Βαγγέλη Θεοδωρόπουλο. Στον κινηματογράφο με τον Νίκο Περάκη, 
τον Παναγιώτη Κράββα, τον Θανάση Ταταύλαλη.
Συχνάζει: προτιμά να κάθεται σπίτι του…
Του αρέσει: να ακούει και να παίζει μουσική.
Δεν του αρέσει: να καταπιέζεται.

Ο Α.Κ. παίζει στην παράσταση Recycle.

1. Θεατρικότητα και δημόσιος 
βίος στον ελληνιστικό κόσμο 

Άγγελος Χανιώτης
Πανεπιστημιακές Εκδόσεις Κρήτης, Ηράκλειο, 2009

Από την Έλενα Καρακούλη

1. Στην εποχή των debates και των realities, όπου η δημόσια εικόνα 
κατασκευάζεται και αναπαράγεται, η πολιτική είναι θέατρο. Το 
βιβλίο του Χανιώτη αντιμετωπίζει τη θεατρικότητα με αυτήν την 
οπτική, συνδέοντας τις σκηνοθετημένες συμπεριφορές αρχαϊκών και 
ελληνιστικών χρόνων με σημερινές, ιδιαίτερα αναγνωρίσιμες, εικόνες. 
Το δράμα εδώ είναι ο πολιτικός βίος· η θεατρικότητα δεν αποτελεί 
παρά μέσον άσκησης ελέγχου. Η δημιουργία μιας απατηλής εικόνας 
που παραποιεί την πραγματικότητα. Ο συγγραφέας επιχειρεί να 
εξετάσει το δημόσιο βίο ως χώρο μιας σκηνοθετημένης παράστασης· 
το επιτυγχάνει μέσω αναγωγής και παραλληλισμών με την ελληνιστική 
περίοδο όπου, υπό την επίδραση του θεάτρου και της υποκριτικής, 
η κοινωνία μετατρέπεται σε κοινωνία θεατών και οι ηγέτες σε 
ηθοποιούς που εφαρμόζουν σκηνοθετικά τεχνάσματα. Από τον 
Πλούταρχο ως τα ελληνιστικά ποιήματα του Καβάφη διαπιστώνουμε 
ότι το παιχνίδι των εντυπώσεων ήταν μια διαδεδομένη πρακτική. Στις 
μέρες μας το ίδιο παιχνίδι συνεχίζεται, ενώ με τα νέα μέσα παράγεται 
θέαμα τηλεοπτικής –και όχι μόνο– κατανάλωσης.

2. Ένα κενό στη θεατρολογική έρευνα έρχεται να καλύψει η 
συστηματική αυτή μελέτη με θέμα την ιστορία, την καταγραφή  
και την αξιολόγηση της θεατρικής κριτικής στη χώρα μας, στην 
ταραγμένη περίοδο του μεσοπολέμου. Το υλικό αντλείται μέσα από 
τον ημερήσιο τύπο, ενώ εξετάζεται το ρεπερτόριο –ελληνικό και ξένο– 
τόσο στους επαγγελματικούς θιάσους όσο και στην κρατική σκηνή. 
Ενδιαφέρον παρουσιάζουν τα κεφάλαια όπου θίγονται ζητήματα όπως 
το δίλημμα ανάμεσα σε παραδοσιακές και σύγχρονες τάσεις, αλλά 
και η πρόσληψη των «ξένων» ρευμάτων και έργων, με αφορμή την 
επίσκεψη ξένων θιάσων. Η επικαιρότητα της εποχής δίνει το έναυσμα 
ώστε να τεθούν ερωτήματα σχετικά με την ίδρυση ή μη κρατικής 
σκηνής, το μουσικό θέατρο, το θεσμό των θεατρικών διαγωνισμών. 
Μέσα από τις αντιφάσεις της, η κριτική αναπτύσσει ένα γόνιμο διάλογο 
κατά την περίοδο του μεσοπολέμου, προβληματίζεται για το ρόλο 
και την αποστολή της, αλλά είναι ταυτόχρονα και ένας δείκτης της 
γενικότερης κοινωνικοπολιτικής κατάστασης. 

3. Η εμπεριστατωμένη αυτή μελέτη αφορά το αμερικανικό θέατρο 
από τις απαρχές του ως τον εικοστό αιώνα. Στον πρώτο –ογκώδη– 
τόμο ανιχνεύεται η κοινωνική-πολιτιστική-ιδεολογική ταυτότητα 
της Αμερικής, σε μια προσπάθεια εντοπισμού των παραγόντων 
που οδήγησαν στη διαμόρφωση της θεατρικής της φυσιογνωμίας. 
Ξεκινώντας από το θέατρο των αρχών του 17ου αιώνα, με 
ενδιάμεσους σταθμούς την εποχή του Διαφωτισμού και τα χρόνια της 
εκβιομηχάνισης, η μελέτη φτάνει ως τον εικοστό αιώνα, με αναφορές 
στον Ο’ Νηλ, τον Ουίλλιαμς και τον Μίλλερ. Οι θεατρικοί σταθμοί 
αναλύονται με μία βασική οπτική: την αλληλεπίδραση ανάμεσα στα 
κοινωνικά γεγονότα και στη θεατρική τέχνη. 
Στο βιβλίο ανιχνεύονται τα σύνορα αυτού του αχανούς γεωγραφικού 
χώρου παράλληλα με την ταυτότητά του. Έτσι, πέρα από μια ιστορία 
του θεάτρου παρακολουθούμε ταυτόχρονα και την ιστορία των 
Ηνωμένων Πολιτειών. 

3. Θέατρο, Κοινωνία,  
Έθνος (1620-1960)
Από την «Αμερική»  
στις Ηνωμένες Πολιτείες

Σάββας Πατσαλίδης
University Studio Press, 
Θεσσαλονίκη, 2009

2. Η θεατρική 
κριτική στην Αθήνα 
του Μεσοπολέμου 
(τόμοι Α’ & Β’)

Βαρβάρα 
Γεωργοπούλου
Αιγόκερως, Αθήνα, 2008, 2009

ΠΡΟΣΩΠΑ ΒΙΒΛΙΟ
Οι Ιστορίες 
από το Μπαρ 
των Χαμένων 
Ψυχών 
ταξιδεύουν 
στη Μεγάλη 
Βρετανία 

Μετά την Αθήνα και 
τη Λευκωσία, η διεθνής 
συμπαραγωγή του Εθνικού 
Θεάτρου, του Θεατρικού 
Οργανισμού Κύπρου και 
της βρετανικής ομάδας 
Imitating the dog που 
πραγματοποιείται στο πλαίσιο 
του Creative Collaboration 
του Βρετανικού Συμβουλίου, 
θα περιοδεύσει στη Μεγάλη 
Βρετανία. Συνολικά θα δώσει 
δώδεκα παραστάσεις στο  
θέατρο Phoenix στο Έξιτερ 
(9/3), στο Πανεπιστήμιο 
του Μπρίστολ (11/3), στο 
Workshop Theatre του Λιντς 
(16-17/3) και στο Dukes 
Theatre του Λάνκαστερ 
(18-19/3). Παράλληλα 
θα διοργανωθούν 
εργαστήρια για νέους, τα 
οποία θα εισαγάγουν τους 
συμμετέχοντες σε σύγχρονες 
εφαρμογές πολυμέσων. 

Ολοκληρώ-
θηκε στις 
26.02.2010  
η κατάθεση 
έργων για  
το δεύτερο 
διαγωνισμό 
συγγραφής 
θεατρικού 
έργου
Ο Δεύτερος Διαγωνισμός για 

τη Συγγραφή Πρωτότυπου 

Ελληνικού Θεατρικού Έργου 

από νέους έως 35 ετών, 

που προκηρύχτηκε από το 

Εθνικό Θέατρο περνάει στη 

δεύτερη φάση του, καθώς 

ολοκληρώθηκε στις 26 

Φεβρουαρίου η κατάθεση των 

έργων από τους συγγραφείς. 

Η επιτροπή του διαγωνισμού θα 

αξιολογήσει τα 89 κείμενα που 

κατατέθηκαν και στη συνέχεια 

θα απονείμει ένα Πρώτο 

Βραβείο και έναν Έπαινο.  

Το Πρώτο Βραβείο θα ενταχθεί 

στο ρεπερτόριο του Εθνικού 

Θεάτρου, ενώ ο Έπαινος 

θα παρουσιαστεί σε μορφή 

Θεατρικού Αναλογίου.

Η Αθήνα σας 
καλωσορίζει 
… με τις 
παραστάσεις 
του Εθνικού 
Θεάτρου!
Η συνεργασία του Εθνικού 
Θεάτρου με το Διεθνή 
Αερολιμένα Αθηνών 
«Ελευθέριος Βενιζέλος» 
θα συνεχιστεί και την 
καλοκαιρινή περίοδο. 
Οι προθήκες στην αίθουσα 
αφίξεων του Ελληνικού 
Αεροδρομίου, που 
φιλοξένησαν υλικό από τις 
παραστάσεις της Κεντρικής 
Σκηνής το χειμώνα, θα 
υποδέχονται σε λίγο καιρό 
τους επισκέπτες της Αθήνας 
πληροφορώντας το κοινό για 
τις καλοκαιρινές παραγωγές 
του Εθνικού Θεάτρου!

 

Τα μαγικά  
μαξιλάρια  
ταξιδεύουν… 
Το Εθνικό Θέατρο ταξιδεύει 

και φέτος με την παιδική του 

παράσταση σε όλη την Ελλάδα! 

Τα μαγικά μαξιλάρια του Ευγένιου 

Τριβιζά,η παράσταση του 

Γιάννη Κακλέα που αγαπήθηκε 

από μικρούς και μεγάλους, 

θα βρεθεί κοντά στους φίλους 

της σε περισσότερες από 20 

πόλεις, παρουσιάζοντας την 

ιστορία του άπληστου Βασιλιά 

Αρπατίλαου και των γενναίων 

παιδιών της Ουρανούπολης!

Συνεχίζεται 
η συνεργασία 
Εθνικού 
Θεάτρου  
με τα Notos 
Galleries 
και την 
καλοκαιρινή 
περίοδο!
Ο επιτυχημένος διαγωνισμός 

που χάρισε προσκλήσεις για 

τις προ-παραστάσεις του 

Εθνικού Θεάτρου, αλλά και οι 

φωτογραφίες από παραστάσεις 

και από την Κεντρική Σκηνή 

οι οποίες «φιλοξενήθηκαν» 

στην πρόσοψη του κεντρικού 

καταστήματος των Notos 

Galleries στην Ομόνοια, 

σηματοδότησαν την έναρξη 

μιας πολλά υποσχόμενης 

συνεργασίας. 

Με στόχο μας την αναβάθμιση 

του ιστορικού κέντρου της 

Αθήνας, η επιτυχημένη 

αυτή συνεργασία Εθνικού 

Θεάτρου και Notos Galleries 

θα συνεχιστεί και το 

καλοκαίρι, με δράσεις που 

θα ανακοινωθούν σύντομα! 

Νερό, νεράκι 
και γρήγορο 
αλογάκι  
μέχρι τα  
τέλη Μαΐου

Αγαπήθηκε ιδιαίτερα από 
τα παιδιά των νηπιαγωγείων 
και των παιδικών σταθμών 
όπου φιλοξενήθηκε μέχρι 
σήμερα. Η παράσταση 
της Βίλιας Χατζοπούλου, 
ειδικά μελετημένη για την 
προσχολική ηλικία, θα 
συνεχιστεί μέχρι το τέλος 
Μαΐου, δίνοντας την ευκαιρία 
στα παιδιά να έρθουν σε 
άμεση επαφή με τη θεατρική 
πράξη και να ενεργοποιήσουν 
τη φαντασία και την κρίση 
τους.  
Για περισσότερες πληροφορίες  

και κρατήσεις: Χαρά Δήμα,  

τηλ. 210 3301 880

ΓΙΝΕΤΕ 
ΕΘΕΛΟΝΤΕΣ 
ΤΟΥ ΕΘΝΙΚΟΥ 
ΘΕΑΤΡΟΥ
Έχετε ελεύθερο χρόνο και 

θέλετε να αξιοποιήσετε τις 

γνώσεις και τη διάθεσή σας 

για δημιουργία; Μπορείτε να 

γίνετε εθελοντές του Εθνικού 

Θεάτρου, σε κάποιον από  

τους τομείς που είναι κοντά  

στα ενδιαφέροντά σας. 

Για περισσότερες πληροφορίες: 

Σάββας Κυριακίδης,  

τηλ. 210 5288176

ΜΙΑ ΕΡΩΤΗΣΗNEA 
Ζητήσαμε από κάποιους συντελεστές των φετινών 
παραγωγών να μας απαντήσουν στην ερώτηση:

Συνηθίσαμε να λέμε 
–και ίσως όχι αδικαιολό-
γητα– πως η Αθήνα εί-
ναι μια άσχημη πόλη. 
Υπάρχουν ακόμη λό-
γοι να ζει κανείς εδώ; 

Κόρα Καρβούνη

Νομίζω τελικά ότι ο μόνος λόγος που μου απομένει 
για να ζω σε αυτήν την πόλη είναι οι αναμνήσεις που 
έχω και τα αγαπημένα μου πρόσωπα. Ειδάλλως, 
είναι αλήθεια ότι η Αθήνα είναι πλέον μια πόλη 
αυτοκαταστροφική· δεν υπάρχει πια ερωτισμός. 
Κι όταν λέω ερωτισμός, εννοώ την θέληση για μια 
καλύτερη ζωή.

Η Κ.Κ. παίζει στις παραστάσεις Μαρά / Σαντ και Λεόντιος και Λένα.

Εύη Σαουλίδου

Φεβρουάριος 2010 

Oι μέρες προβών περνάνε με την προσοχή στραμμένη 
στο πόσο ανοιχτός, απλός και ειλικρινής είναι ο 
ηθοποιός στη σκηνή. Θεμελιώδες κι αποκαλυπτικό. 
Καθένας κάνει την προσπάθεια του για την επίπονη 
και λυτρωτική απογύμνωση. Η πρόβα τελειώνει 
και ανεβαίνω στην Ομόνοια για το 813 Αβέρωφ-
Προύσσης. Καλούμαι πριν βγω στο δρόμο να φορέσω 
ό,τι άφησα στην άκρη κι ίσως κι άλλα, κι άλλα. Αλλιώς, 
το θέαμα πληγώνει. Ή αντιθέτως, όπως είπε ένας 
φίλος, να αφαιρέσω άλλο ένα κοστούμι.  
Να βγω με την πιο απροφύλαχτη ενδυμασία...  
Αυτό θα δοκιμάσω. Και τώρα που έρχεται άνοιξη,  
λέω να ξεκαθαρίσω την ντουλάπα μου.

Ημερολόγιο: Γκάζι, Κυριακή πρωί-πρωί.  

Αρχαιολογικό μουσείο, παρουσίαση μηχανισμού Αντικυθήρων. 

Ταινιοθήκη, φεστιβάλ κινηματογράφου από το Χονγκ Κονγκ 

Live George Kontrafouris Baby Trio. 

Θερμοκρασία, Φεβρουάριος 16°C, ουρανός ανοιχτός. 

Υ.Γ. Προσχέδιο δοκιμίου πολιτικής αγωγής, Μ. Αναγνωστάκης,                                             

Αγρύπνια, Μ. Σαχτούρης

Η E.Σ. παίζει στην παράσταση Λεόντιος και Λένα.

Θανάσης Δήμου

Νομίζω ότι αξίζει τον κόπο να μένει κανείς στην 
Αθήνα και να υφίσταται την ταλαιπωρία της μέρας 
της για να απολαύσει τη γοητεία της νύχτας της.

Ο Θ.Δ. παίζει στην παράσταση Ερρίκος Εδουάρδος Ριχάρδος.

Έλενα Μαυρίδου 

Ναι, είναι άσχημη η Αθήνα γιατί είναι «αφύσικη». 
Τσιμέντο, φασαρία και πολλές προσδοκίες.  
Σε ολόκληρη την Ελλάδα, εκεί που απογοητεύεσαι 
με κάτι έρχεται κάτι άλλο να σε γοητεύσει και να 
κερδίσει το σεβασμό σου. Ένα στενό κάτω από  
την κίνηση και τη φασαρία της Αθήνας, συναντάς  
έναν αρχαιολογικό χώρο, ένα άλσος, ανθρώπους  
να απολαμβάνουν το ωραίο κλίμα της Αθήνας.  

Η Ε.Μ. παίζει στην παράσταση Recycle.

Στείλτε τη δική σας ερώτηση στο dramadept@n-t.gr

Φωτο:  Μαριλένα Σταφυλίδου
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Τύπος Α 1000 € ΦΙΛΟΙ ΤΟΥ ΕΘΝΙΚΟΥ ΘΕΑΤΡΟΥ 
Η κάρτα «Φίλοι του Εθνικού Θεάτρου» προσφέρει, πέρα από τα εξαιρετικά προνόμια, 
την ικανοποίηση της στήριξης του Εθνικού Θεάτρου και την αίσθηση της ενεργού 
συμμετοχής στις εκδηλώσεις του. Αποτελεί επίσης ένα χρήσιμο και πρωτότυπο δώρο.

Η κάρτα «Φίλοι του Εθνικού Θεάτρου» προσφέρει:
•	 Πρόσκληση για δύο άτομα στις πρεμιέρες ή τις προ-παραστάσεις 

(προϋπόθεση η έγκαιρη ενημέρωση του ταμείου)
•	 Ελεύθερη είσοδο σε όλες τις παραστάσεις του Εθνικού Θεάτρου, χωρίς 

κανέναν περιορισμό, όσες φορές επιθυμεί ο συνδρομητής, για τον ίδιο 
και για ένα ακόμη άτομο ή, εναλλακτικά, για δύο άλλα άτομα (η κάρτα δεν 
είναι προσωπική και μπορεί να μεταβιβαστεί)

•	 Διακεκριμένη θέση στην Κεντρική Σκηνή και στο θέατρο REX
•	 Προτεραιότητα στην κράτηση θέσεων με ενημέρωση στο ταμείο, 

το αργότερο 2 ώρες πριν την έναρξη της παράστασης. 
•	 Εξασφαλισμένη θέση σε όλες τις εκδηλώσεις της «Άλλης Διάστασης»
•	 Αναφορά του ονόματος του συνδρομητή σε επίλεκτη θέση στα 

προγράμματα των παραστάσεων
•	 Ελεύθερη είσοδο στις καλοκαιρινές παραγωγές του Εθνικού Θεάτρου 

στην Επίδαυρο για 2 άτομα, σε θέσεις του κάτω διαζώματος
•	 Ελεύθερη είσοδο για δύο άτομα σε μία από τις παραστάσεις Καραγκιόζη 

στην Παιδική Σκηνή
•	 Παραλαβή των θέσεων στην υποδοχή των θεάτρων
•	 Δύο αντίτυπα από τα προγράμματα όλων των παραστάσεων
•	 Δύο αναψυκτικά ή ροφήματα πριν από κάθε πρεμιέρα ή την πρώτη φορά 

που θα παρακολουθήσετε κάθε παραγωγή μας
•	 1 αντίτυπο της έκδοσης με το κείμενο της παράστασης
•	 10% έκπτωση στα βιβλιοπωλεία των Σκηνών
 
Τύπος B  225 € Συνολική Συνδρομή - 15 παραστάσεις.  
 Δεν περιλαμβάνει τη συμπαραγωγή (Το μπαρ των χαμένων ψυχών)
 και τις επαναλήψεις (Μ.Α.Ι.Ρ.Ο.Υ.Λ.Α. και Διψασμένοι)

Η κάρτα Β προσφέρει:
•	 Την προαγορά ενός εισιτηρίου και για τις 15 παραστάσεις 
	 της χειμερινής περιόδου
•	 Τη χαμηλότερη τιμή εισιτηρίου (13 €) σε ένα δεύτερο άτομο, 
	 που συνοδεύει τον κάτοχο της κάρτας
•	 Διακεκριμένη θέση στην Κεντρική Σκηνή και στο θέατρο REX
•	 Εξασφάλιση θέσεων τις 5 πρώτες μέρες της προπώλησης εισιτηρίων 
•	 Προτεραιότητα στην κράτηση θέσεων για όλες τις εκδηλώσεις 
	 της «Άλλης Διάστασης»
•	 10% έκπτωση στα βιβλιοπωλεία των Σκηνών
•	 Ένα πρόγραμμα ανά παράσταση 
•	 Ένα αναψυκτικό ή ρόφημα ανά παράσταση

Τύπος Γ  155 € 10 ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ

Η κάρτα Γ προσφέρει:
•	 Την προαγορά ενός εισιτηρίου για 10 (από τις 18) παραστάσεις 
	 της χειμερινής περιόδου
•	 Τη χαμηλότερη τιμή εισιτηρίου (13 €) σε ένα δεύτερο άτομο, 
	 που συνοδεύει τον κάτοχο της κάρτας
•	 Εξασφάλιση θέσεων τις 5 πρώτες μέρες της προπώλησης εισιτηρίων 
•	 Προτεραιότητα στην κράτηση θέσεων για όλες τις εκδηλώσεις 
	 της «Άλλης Διάστασης»
•	 10% έκπτωση στα βιβλιοπωλεία των Σκηνών
•	 Ένα πρόγραμμα ανά παράσταση
•	 Ένα αναψυκτικό ή ρόφημα ανά παράσταση

Τύπος Δ 80 € 5 ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ

Η κάρτα Δ προσφέρει:
•	 Την προαγορά ενός εισιτηρίου για 5 (από τις 18) παραστάσεις 
	 της χειμερινής περιόδου
•	 Τη χαμηλότερη τιμή εισιτηρίου (13 €) σε ένα δεύτερο άτομο, 
	 που συνοδεύει τον κάτοχο της κάρτας
•	 Εξασφάλιση θέσεων τις 5 πρώτες μέρες της προπώλησης εισιτηρίων 
•	 Προτεραιότητα στην κράτηση θέσεων για όλες τις εκδηλώσεις 
	 της «Άλλης Διάστασης»
•	 10% έκπτωση στα βιβλιοπωλεία των Σκηνών
•	 Ένα πρόγραμμα ανά παράσταση
•	 Ένα αναψυκτικό ή ρόφημα ανά παράσταση

 

Τύπος Ε 500 € ΕΤΑΙΡΙΚΗ ΚΑΡΤΑ
Η εταιρική κάρτα δίνει τη δυνατότητα σε εταιρίες και οργανισμούς να 
προσφέρουν στους πελάτες, στα στελέχη ή στους εργαζόμενους εισιτήρια για 
τις παραστάσεις του Εθνικού Θεάτρου, μαζί με τα προνόμια των συνδρομητών: 

Συγκεκριμένα, η εταιρική κάρτα προσφέρει:
•	 Την προαγορά ενός «πακέτου» 18 παραστάσεων για 2 άτομα.
	 Το πακέτο αυτό είτε περιλαμβάνει την παρακολούθηση των 
	 18 διαφορετικών παραγωγών της φετινής χρονιάς είτε μπορεί 
	 να χρησιμοποιηθεί περισσότερες φορές για την ίδια παράσταση, 
	 μέχρι του ορίου των 18 εισόδων.

Προσφέρει επίσης:
•	 Διακεκριμένη θέση στην Κεντρική Σκηνή και στο Θέατρο Rex 
•	 Εξασφάλιση θέσεων τις 5 πρώτες μέρες της προπώλησης εισιτηρίων 
•	 10% έκπτωση στα βιβλιοπωλεία των Σκηνών 
•	 Δύο προγράμματα ανά είσοδο σε παράσταση 
•	 Δύο αναψυκτικά ή ροφήματα ανά είσοδο σε παράσταση

Τύπος Β φοιτητική 155 € ΣΥΝΟΛΙΚΗ ΣΥΝΔΡΟΜΗ

Την κάρτα μπορούν να την αποκτήσουν φοιτητές ή νέοι κάτω των 23 ετών. 
Ισχύουν οι ίδιοι όροι και προνόμια με την κάρτα Β.

Τύπος Γ φοιτητική 110 € 10 ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ

Την κάρτα μπορούν να την αποκτήσουν φοιτητές ή νέοι κάτω των 23 ετών. 
Ισχύουν οι ίδιοι όροι και προνόμια με την κάρτα Γ. 

Τύπος Δ φοιτητική 60 € 5 ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ

Την κάρτα μπορούν να την αποκτήσουν φοιτητές ή νέοι κάτω των 23 ετών. 
Ισχύουν οι ίδιοι όροι και προνόμια με την κάρτα Δ. 

ΕΙΔΙΚΑ ΠΡΟΝΟΜΙΑ ΓΙΑ ΟΛΟΥΣ ΤΟΥΣ ΠΑΛΙΟΥΣ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΕΣ 
•	 5% έκπτωση στην τιμή αγοράς της νέας κάρτας
•	 Μία δωρεάν πρόσκληση για 2 άτομα σε παράσταση της επιλογής σας, 

κάθε φορά που θα συστήνετε ένα νέο συνδρομητή

Τιμές 
εισιτηρίων 
χειμερινής
περιόδου 09/10

ΚΤΙΡΙΟ ΤΣΙΛΛΕΡ ΚΕΝΤΡΙΚΗ ΣΚΗΝΗ

(όλες οι παραστάσεις εκτός 
από την παράσταση Πουθενά)

Τρίτη έως Κυριακή 
(εκτός Πέμπτης):	
Διακεκριμένη ζώνη	 26 €
Ζώνη  Α	 23 €	

Ζώνη Β  (β’ εξώστης)	 15 €
Φοιτητικό ή Νεανικό 
κάτω των 23 ετών 	 13 €	

Θέσεις ελαφρώς 
περιορισμένης ορατότητας Α	 10 €
Θέσεις περιορισμένης 
ορατότητας Β 	 7 €
(Εισιτήρια για τις θέσεις περιορισμένης 
ορατότητας Α και Β πωλούνται μόνο 
εάν έχουν εξαντληθεί τα εισιτήρια 
των θέσεων πλήρους ορατότητας)
Πέμπτη (ειδική ενιαία τιμή)	 13 €
Απογευματινή 	 15 €

Ειδικά για την παράσταση Πουθενά
Ενιαίο εισιτήριο 
για όλες τις ημέρες 	 10 €
Θέσεις ελαφρώς περιορισμένης 
ορατότητας Α 
και Θέσεις περιορισμένης 
ορατότητας  Β 	   7 €
(Εισιτήρια για τις θέσεις περιορισμένης 
ορατότητας Α και Β πωλούνται μόνο 
εάν έχουν εξαντληθεί τα εισιτήρια 
των θέσεων πλήρους ορατότητας)

ΚΤΙΡΙΟ ΤΣΙΛΛΕΡ ΝΕΑ 
ΣΚΗΝΗ «ΝΙΚΟΣ ΚΟΥΡΚΟΥΛΟΣ»

Τρίτη έως Κυριακή 
(εκτός Πέμπτης):	 20 €
Πέμπτη	 13 €
Απογευματινή 	 15 €
Φοιτητικό ή Νεανικό 
κάτω των 23 ετών 	 13 €

ΘΕΑΤΡΟ REX ΣΚΗΝΗ 
«MΑΡΙΚΑ ΚΟΤΟΠΟΥΛΗ»

Τρίτη έως Κυριακή
(εκτός Πέμπτης)		
Διακεκριμένη ζώνη	 26 €
Ζώνη Α	 23 €
Ζώνη Β (β’ εξώστης)	 13 €
Ζώνη Γ (β’ εξώστης και θέσεις 
περιορισμένης ορατότητας)	 13 €
Φοιτητικό ή Νεανικό 
κάτω των 23 ετών 	 13 €
Θέσεις περιορισμένης 
ορατότητας  	 10 €
(Εισιτήρια για τις θέσεις περιορισμένης 
ορατότητας  πωλούνται μόνο εάν έχουν 
εξαντληθεί τα εισιτήρια των θέσεων 
πλήρους ορατότητας)
Πέμπτη (ειδική ενιαία τιμή)	 13 €
Tετάρτη (απογευματινή) 	 15 €

ΘΕΑΤΡΟ REX ΠΑΙΔΙΚΗ ΣΚΗΝΗ 
- ΣΚΗΝΗ «ΚΑΤΙΝΑ ΠΑΞΙΝΟΥ»

Σάββατο-Κυριακή:
Ενήλικες	 15 €
Παιδιά	 13 €
Καθημερινές 
(Σχολεία - ανά μαθητή) 	   8 €

ΣΥΓΧΡΟΝΟ ΘΕΑΤΡΟ 
ΑΘΗΝΑΣ ΣΚΗΝΗ Α' & Β' 

Τρίτη έως Κυριακή 
(εκτός Πέμπτης)	 20 €	

Πέμπτη	 13 €
Απογευματινή 	 15 €
Φοιτητικό ή Νεανικό 
κάτω των 23 ετών 	 13 €

ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ
O θεσμός των συνδρομητών 
διανύει τον τρίτο χρόνο 
του δίνοντας την ευκαιρία 
στους φίλους του Εθνικού 
Θεάτρου να απολαύσουν 
τα πολλά πλεονεκτήματα 
που προσφέρει. Υπάρχει 
ακόμα χρόνος να εγγραφείτε 
και να παρακολουθήσετε 
τις παραστάσεις που 
συνεχίζονται, επιλέγοντας τον 
Τύπο Κάρτας που ταιριάζει στο 
δικό σας προφίλ. 

Πληροφορίες: Χριστίνα Αρώνη, 
τηλ. 210 5288280
Αγορές: Στα ταμεία των θεάτρων 
και στην ηλεκτρονική σελίδα 
του Εθνικού Θεάτρου www.n-t.gr

�

Για τις προ-παραστάσεις ισχύει ενιαίο 
εισιτήριο 13 € σε όλες τις Σκηνές.
Για ομάδες άνω των 20 ατόμων 
ισχύουν ειδικές τιμές (Επικοινωνία:  
Χριστίνα Αρώνη, τηλ. 210 5288280), 
Πληροφορίες για ατέλειες και ειδικές 
τιμές στα ταμεία του Εθνικού Θεάτρου. 
Κρατήσεις και αγορές εισιτηρίων: στα 
ταμεία του Εθνικού Θεάτρου, στο 
εκδοτήριο της οδού Πανεπιστημίου 
39 και στην ηλεκτρονική διεύθυνση 
www.n-t.gr. Τηλεφωνικές πωλήσεις  
με πιστωτική κάρτα: τηλ. 210 7234567

Πάρκινγκ που εξυπηρετούν  
τους θεατές του Ε.Θ:  
Αγ. Κων/νου 45 (6€) 
Μενάνδρου 54 (8€)

�
Ο Oδηγός Σκηνής τυπώνεται 
σε 10.000 αντίτυπα 
και διανέμεται δωρεάν

ρεπερτοριο 
2009-2010

16 - 20 Σεπτεμβρίου 2009

Το μπαρ των  
χαμένων ψυχών 
Σύγχρονο Θέατρο Αθήνας Σκηνή Α'

7 Οκτωβρίου - 1 Νοεμβρίου 2009

Διψασμένοι
Σύγχρονο Θέατρο Αθήνας Σκηνή Α'

7 Οκτωβρίου - 8 Νοεμβρίου 2009

Μ.Α.Ι.Ρ.Ο.Υ.Λ.Α.
Σύγχρονο Θέατρο Αθήνας Σκηνή Β'

14 Οκτωβρίου - 6 Δεκεμβρίου 2009

Πουθενά
Κτίριο Τσίλλερ Κεντρική Σκηνή

17 Οκτωβρίου 2009 - 28 Μαΐου 2010

Τα μαγικά μαξιλάρια
Θέατρο Rex Παιδική Σκηνή - ΣΚΗΝΗ «Κατινα Παξινού» 

30 Οκτωβρίου 2009 - 30 Μαΐου 2010

Νερό, νεράκι και  
γρήγορο αλογάκι 
Σε νηπιαγωγεία και παιδικούς σταθμούς

30 Οκτωβρίου 2009 - 3 Ιανουαρίου 2010

Ζορμπάς, 
η πραγματική 
ιστορία
Κτίριο Τσίλλερ Νέα Σκηνή «Νικος Κούρκουλος»

 

13 Nοεμβρίου 2009 - 28 Μαρτίου 2010

Το τρίτο στεφάνι  
του Κώστα Ταχτσή
Θέατρο Rex Σκηνή «Μαρικα Κοτοπούλη» 

20 Nοεμβρίου 2009 - 24 Ιανουαρίου 2010

Η βεγγέρα 
Σύγχρονο Θέατρο Αθήνας Σκηνή Β'  

9 Δεκεμβρίου 2009 - 31 Ιανουαρίου 2010

Guns! Guns! Guns! 
Σύγχρονο Θέατρο Αθήνας Σκηνή Α'

18 Δεκεμβρίου 2009 - 28 Μαρτίου 2010

Ο θείος Βάνιας 
Κτίριο Τσίλλερ Κεντρική Σκηνή

15 Ιανουαρίου - 28 Μαρτίου 2010

Μαρά / Σαντ
Κτίριο Τσίλλερ Νέα Σκηνή «Νικος Κούρκουλος»

22 Ιανουαρίου - 25 Απριλίου 2010

Δον Ζουάν 
Κτίριο Τσίλλερ Κεντρική Σκηνή

12 Φεβρουαρίου - 25 Απριλίου 2010

Recycle
Σύγχρονο Θέατρο Αθήνας Σκηνή Α' 

13 Φεβρουαρίου - 25 Απριλίου 2010

Ερρίκος Εδουάρδος  
Ριχάρδος 
Σύγχρονο Θέατρο Αθήνας Σκηνή Β'

19 Φεβρουαρίου - 16 Μαΐου 2010

Η κυρία από τη θάλασσα 
Kτίριο Τσίλλερ Κεντρική Σκηνή 

16 Απριλίου - 16 Μαΐου 2010

Τίτος Ανδρόνικος
Θέατρο Rex Σκηνή «Μαρικα Κοτοπούλη»

17 Απριλίου - 16 Μαΐου 2010

Λεόντιος και Λένα
Κτίριο Τσίλλερ Νέα Σκηνή «Νικος Κούρκουλος»

5 - 30 Μαΐου 2010

Phobia: ένα θέαμα
Σύγχρονο Θέατρο Αθήνας Σκηνή Β 

Το Εθνικό Θέατρο 
επιχορηγείται από το 
Υπουργείο Πολιτισμού 
Kai τουρισμου

Υπουργείο Πολιτισμού 
Kai τουρισμου

20




